Tanecna sezdna 2018/2019 - celoslovensky projekt analyz
predstaveni sucasného tanca a diskusii

Platforma pre sucasny tanec

Cielom tohto projektu bolo vyskusat si format hlbSich diskusii a analyz tanca,
aky sa nam zdalo, Ze chyba vnasom prostredi. Na rozdiel od rozpravania
s umelcom, v ktorom sa stretavaju dve odliSné perspektivy (perspektiva tvorcu,
stojacého vovnutri procesu a perspektiva kritika posudzujiceho zvonku), nasim
usilim bolo rozpravat o diele z hl'adiska divackeho potencialu, komunikativnosti,
chceli sme konfrontovat a nasledne zverejnit rézne pohlady na dané dielo
a umelecké postupy, ale bez ambicie dospiet k jednotnému a findlnemu nazoru,
ktory sa ocakava od autora pri pisani recenzie. Zaroven cielom bolo odskusat’ aj
urcitd zostavu ludi v argumentacii, umoZnit aby sa prejavila roéznorodost
nazorov, ktord je predpokladom aj pre kvalitny kuratorsky vyber v projekte,
akym je planovana Tanecna platforma, ked'Ze sa na neho potrebujeme pripravit.

UZ dlhodobo postrddame l'udi, ktori sami nie s tvorcovia, ale orientujd sa
v sucasnej tanecnej tvorbe a ktorych nelimituju starsie predstavy o tom, ¢co moze
a ma byt reprezentativne tanecné dielo.

Pri diskusidch sme sa vacSinou snazili dotknut troch aspektov - témy
a celkového zameru/konceptu diela, analyzovali sme zvoleny pohybovy pristup
ana zaver sme zdiel'ali navzajom otazky alebo témy, ktoré pre kazdého z nas
zostali vdiele nezodpovedané, Ccize bavili sme sa o tuskaliach, ale aj
o vynimocnosti stratégie, ¢i jej potencialoch.

Ide o prepisy textov diskusii, ktoré sa konali v obdobi april - september 2019.
Finalny text preSiel miernym kratenim a tipravou pre potreby zverejnenia.

Maja Hriesik

Projekt z verejnych zdrojov podporil Fond na podporu umenia
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Tomas Danielis: 21&counting

Diskutovali: Katarina Cveckovd, Michaela Pastekovd, Barbora Urikovd, Jitka
Pavlisovd, Maja Hriesik

Katarina

V ramci toho, ¢o som mala moZnost posledné roky v naSom kontexte vidiet, je
toto dielo zaujimavé konceptudlnym pristupom a Danielisovym Specifickym
pohybovym slovnikom. Ustrednym motivom st spomienky na doterajsiu tvorbu.
Danielis si prechadza jednotlivymi choreografiami, ktoré nasledne na zemi
zostavaju zachované v podobe znaciek. Za zaujimava povazujem aj druhd rovinu
diela, prostrednictvom ktorej ponuka Danielis divakovi priestor na uvazovanie
o tom, ako sa da nahliadat na tanec. Robi to skrz monolégy ¢i komentovanie
pohybovych sekvencii a pdz.

Stopy, ktoré zostavaju na podlahe, su pritomné aj na jeho tele. Upriamuje teda
pozornost aj na to, ako sa urcité skusenosti zapisali do jeho tela. Toto dielo malo
premiéru v Rakusku v tradicnom stddiovom priestore, tu ho uviedol v Stadiu 12,
ktorého sti¢astou si dva dominantné stipy. Danielis sa v$ak spraval k priestoru
svojskym spdsobom diStancujuico, akoby ignoroval jeho rusivé elementy.

Michaela

Predstavenie som sa snaZzila vnimat ako repeticiu tanecného Zivota Danielisa,
ktory nas sprevadza choreografiami, ktorymi si preSiel. Mame moZnost ocitnat
sa v roznych Styloch pohybu, tanecnom prejave, ktorému je vlastna roznorodost’
projektov, na ktorych spolupracoval. Zaroveii som to vnimala (moZno aj kvéli
citatu Georga Carlina - “It's context that counts.”) ako predstavenie o tom, ako
¢itat’ sticasny tanec, ¢o vSetko je doleZité v interpretacnom procese tanca, do akej
miery su kontext aSirSia znalost potrebné, aby som vedela deSifrovat
predstavenie.

Obkresl'ovanim aizolovanim svojich pohybov, figar, ponukal Tomas
interpretaciu, Ze ide o rekapitulaciu Zivota - urc¢ité momenty vybera a izoluje -
takZe do hry vstupuje kontextualizdcia a dekontextualizicia. V niektorom
okamihu to autor aj explicitne povie, Ze toto predstavenie je ojeho vztahu
k performativnemu umeniu vdbec, otom, akym sp6sobom sa pracuje
S vyznamom.

TakzZe v diele som vnimala dve linie: osobnd, Danielisovu, a potom vyskumnu
(vyskum v tanci) - €o je sucasny tanec. Tym, Ze material rekonstruuje, Danielis
otvara aj otazku, o z pdvodného diela pri procese rekonstrukcie zostava
v pamati, ¢o je mozZno sprostredkovat?

Utkvelo mi, ¢o hovoril na diskusii: ,Som c¢lovek, ktory sa len hybe v priestore.”
Ako keby sa na seba pozeral o¢ami neznalého divaka a satirizoval aj prilisné
snazenie sa sucasného tanca - ved on sa naozaj len nejako hybe v priestore, a ide
ked’ tak o to, ako je ten priestor kontextualizovany. Zaujala ma aj téma politickej
korektnosti - vo vztahu k stand-upu Georgea Carlina, ktory v predstaveni zaznie,
Ci sa vobec da rozpravat o nejakej politickej korektnosti v tanci?

Na prezentacii work in progress tohto projektu na Stanici Zilina Zariecie si
spominam, Ze vodka, ktord ponukal divakom, mala trosku inu funkciu. Mala



sprostredkovat pocit, ktory kedysi zaZil, ked musel tancovat nahy a kedy mu
alkohol pomohol to zvladnut. Chcel si zrekonStruovat vtedajsiu hladinu
alkoholu, pokusal sa vratit spat v ¢ase k pocitu, aky mal.

Teraz to zostalo skor v skratke a viac to pre mna bolo o vyruSeni vnimania
divaka tym, Ze ide len o letmy navrat do minulej, sprostredkovanej skusenosti,
tym, Ze sa musim venovat nejakej vlastnej Cinnosti, napr. nardbaniu s flaSou
vodky a dZusom. Podporil tym uZ spominany nazor, Ze nie je nutné to brat az tak
vazne, sledovat kazdé gesto, aby tomu bolo mozné rozumiet. Ze sa treba uvolnit
a tak to vnimat.

Otazka je, ¢i vObec mal zdmer sa vyjadrit ktomu, o sa deje v spolo¢nosti
nahravkou, alebo ho iba lakalo ju pouzit' a postupne sa aj sdm zacal zaujimat’
o stand up viac. Pomahalo mu to ndjst’ vlastnu formu. Zaroven bol o jazyku, jeho
premenach, vyvoji.

To reflektoval aj na zaver, zaujimal gesta apozicie, ktoré vzapati rozkladal
a srandovne prekladal - neustale sa pohraval s konStruovanim vyznamu, a tym
kto to vlastne ¢ita a kto predpisuje, ako to mame c¢itat? Ked' robil obrysy, vyzeral
ako keby si nieco izoloval, alebo ako vo filmoch Larsa von Triera, obrysy boli
naznak toho, Ze tam kedysi stalo nieCo realne, ¢o si teraz uZ musim iba predstavit
- nabytok, kulisa.

No ale tak ako sa hovori vtom texte o politickej korektnosti, Ze uZ nevieme
priamo povedat, Co je Co, rovnako aj Danielis je nazoru, Ze v tanci uz pomaly
nemdZeme povedat, Ze gesto je len gestom, bez akéhokol'vek iného vyznamu, ale
musime to zaobalit' do komplikovaného konceptu, aby to malo vys$siu hodnotu.

Barbora

Danielisa vnimam ako konceptualneho umelca vel'mi hlboko ponoreného do
seba, no v tomto projekte kvitujem, Ze hoci znovu zostal autoreferencny, istym
sposobom vySiel zo seba a pozera sa na seba z vysky, hodnoti sdm seba z istého
odstupu. Reflektuje svoju tvorbu. To, akta formu voli, to Ze pouZiva aj slovo, robi
z diela vel'mi dynamicky format, Citatel'nejSim aj pre nie len vysostne skiseného
divaka sticasného tanca.

Hodnoti stopy, ktoré za sebou zanechal, spociatku obkresluje iba casti tela
v nejekej konecnej polohe, ale neskor obkresl'uje celé telo, ¢im vznika paralela
k tomu, Ze aj vSetky tie znacky, ktoré na zemi pribuidaju, vedu k celku, k tomu ako
v tomto projekte ,uzatvara“ svoju tvorbu.

V pohybovom materiali a kvalite vykonu sa daju badat stopy toho, Ze sa
pohybuje na medzinarodnej a vel'mi rozmanitej scéne a Ze jeho kultira pohybu je
na vel'mi vysokej urovni. Je to eurépsky tanecnik.

Alkohol je spojeny stémou nahoty, Toma$ spomina, Ze raz bol vyzvany
choreografom, aby tancoval nahy a o alkohole vieme, Ze pomaha uvolnit sa,
zbavit zabran. Vnimam to ako provokaciu - lebo nevieme, ¢i sa po vypiti
alkoholu znovu neuvol'ni natol'ko, Ze by sa aj teraz mohol vyzliect, ale zaroven
dopraje aj nam alkohol, aby sme sa aj my uvolnili a vedeli bez ostychu prijat
pripadnu nahotu v performancii.

V predstaveni pouZije nahravku Carlina, no pri tom si vSimam jednu
nezrovnalost - kym pri nahravke Carlin kritizuje inych, Tomas kriticky
pristupuje k sebe. V tom vidim istd neddslednost, alebo skor neopodstatnenost
toho, Ze sa nakoniec nahravka v diele nachadza. RieSi tplne iné témy.



Jitka

Ja TomaSovu tvorbu moc neznam, bylo to vlastné moje prvni setkani s nim. TakZe
jsem neusouvztaziovala, Ze to néjak souvisi s jeho predchozimi dily. Brala jsem
to obecné jako mozZnosti pristupu k tvorbé v Performing Arts a k choreografii
a ze vytvari jakysi komentar k dilu, a ten, coZ je treba zdlraznit, je sarkasticky,
ironicky. Je v ném velikd mira nadsazky. Neni to ponor do research, nybrz
komentat k rtizné multiplicité v tanci, doprovazen komentarem o politické
korektnosti - a vtom mi to prislo dokonce aZz jako anti-koncept.

To mi bylo sympatické, to nesmirné spektrum moznosti, které nadm daval, ale
zarovenl nam pomahal tim, Ze to komentoval. Od performativniho obratu jsou
mnohdy kédy, co si z dila mame odnést, ponechané Cisté na nas. Ale zde jde
o dialog s nami, o fakt, Ze to miiZeme vnimat tak anebo jinak.. a Tomas to vzdy
udéla ironicky.

[ v kontextu jinych dél, které jsem vidéla, byla pro mé tato tviiréi strategie
sympaticka, protoZe pravé tento pristup v ramci nasi Ceskoslovenské scény
mnohdy postradam. Tim, Ze umélci neustale bojuji o existenci, chybi odstup.

Ale zaroven je to legitimni, nebot je to umélec, ktery ma zkuSenosti s riznymi
soucasnymi choreografickymi postupy. Proto to neni jen tak nahodilé, naopak,
Tomas Danielis ptlisobil dlouhou dobu v Rakousku, kde ma konceptualni pristup
silné zazemi. Vymezuje se viici né¢emu, ¢im si sam prosel, projekty, které jsou na
hrané sdélitelnosti smérem k recipientovi.

Tomas Danielis v dile sebereflektuje choreografické postupy, ale presahuje pri
tom do spolecenskych aspekti. Nerozumime, pro¢ umélec citovany projev
pouziva, proc¢ toto vrcholové aktualni téma zpracovava ve svém dile i on... tim se
pro mé tento tviirci krok stava neurcitym a nedopovézenym. Projev reflektuje
dobu a v soucasném diskurzu je predmétem velice aktualnich diskuzi, pro mé
vSak nestaci to jenom tak neokomentované pouzit. Pokud zakomponuji do
uméleckého dila projev tohoto typu, méla bych ho nékam posunout, néco
nabidnout, polemizovat s nim, aby bylo zfejméjsi, pro¢ material pouzivam, a jak
ja na tuto problematiku naziram, jaky status k ni zastavam. Zde chybi byt jen
minimdalni komentar.

Stejné tak slabSim mistem pro mé bylo v soucasnosti ¢asto uplatiiovany moment
performance - a to, kdyZ jdeme néco nabidnout divakiim. Vodka s dZusem byla
pro mé nadbytec¢na, viibec tam tento okamzik byt nemusel, aby to fungovalo.
Znacky jsem vnimala jeSté jako trefnou nardzku na tzv. misto ¢inu - podobalo se
to tomu, jak se obkresluje mrtvola. A tim se zapliiuje cely prostor, ale jsou to ty
jeho stopy, jeho mrtvoly, jeho mista ¢inu. ZmnoZeni riznych zkuSenosti, ale
zaroven misto, kde se stane néjaky Cin, ktery se potom obkresli a rekonstruuje
se, jak k tomu doslo... byl to proto pro mé takovy odkaz na Zanr detektivy, jak
rozkryval svoji minulost. A taky se mi libil ten vklad, kdyZ naznacoval, jako to
télo padne a znovu vstane, stale je nazivu, stale je to Ziva entita a maze jit dal...

Na ceské scéné jsme pred neddvnem debatovali o jazyku. Anglictina se stala
univerzalnim jazykem tance, ale bohuzel pravé to se miiZe stat problémem pro
lokalni publikum. Na prikladu nékolika c¢eskych produkci se to ukazalo jako
pomérné zasadni problém, nebot slovni projev je v dané performance diilezity,
a kdyZ mu nerozumim, tak ptilka myslenky jde pryc.



Maja

[Slo o slovensku premiéru. Predchadzala tomu work in progress ukazka na
Stanici Zilina Zarie¢ie a premiéra v Grazi. Zahrani¢na premiéra ato, Ze dielo
vznikalo ako medzinarodne koprodukovany projekt, vysvetl'uje vyuzivanie
anglictiny v predstaveni. Danielis je umelec, ktory je na tanecnej scéne aktivny od
90tych rokov, kedy tancoval chvil'u aj v Stidiu tanca. Na Slovensku pdsobil v ére
zacCiatkov profesionalizacie, potom odiSiel do Rakuska. Nasleduju spoluprace
s Freyom Faustom a Coraz vacSia pritomnost konceptualneho pristupu, déraz na
vytvarnu stranku diela.

Nie je to typicky lecture dance, format v ktorom taneCnik okamZite
kontextualizuje to, ¢o vytvoril. Nesie charakteristiky akéhosi stand-upu, kedy sa
krutym glosovanim vlastnych zaZitkov dokumentarne premiena na fiktivne.
Danielis silno odkazuje aj k one man show, je sam na javisku, meni svetelné
podmienky, pusta a vypina hudbu, ¢ize v celkovom sposobe rieSenia technickej
stranky inscenacie je to celé na nom. Toto je rovnako odkazom znovu k tomu,
ako vnima vlastna kariéru ¢i umelecku tvorbu - Ze je nakoniec ajtak on sam
zodpovedny za vSetky zloZKy.

Otvoril tak par novych tém, ktoré sa na nasSej tanecnej scéne aZ tak neobjavuju.
Napriklad aj tému politickej korektnosti, ktora je dominantnda aj kvoli
rozsiahlemu textu, ktory zaznieva zo zaznamu. Pytala som sa ale do akej miery
toto dielo naozaj danu tému aj spracuva? Nakol'ko téma politickej korektnosti je
v diele nakoniec pritomna? A do akej miery on od tejto témy prechadza k d’alSim,
ktoré preZiva a povazuje za dolezitejSie.

MozZno to, ako akciu zdiel'ania ramcuje, a kol'’ko z toho vytazi pre celkové dielo, sa
moZe zdat ako kontraproduktivne. Hned' vzapati ako nam posle vodku, aby sme
si naliali, pokracuje d’alej, opusta tato akciu, a je minimalne kontaktny s nami, no
vodka a dZus unds zostavajd a koluju. Pre neho je délezitejSie komunikovat
formou stand-upu, nesnaZi sa vytvorit interaktivnu performanciu. Rezumuje
pred nami doterajSie skusenosti ako keby listoval v albume. Vytahuje z neho
rozne konkrétne skusenosti. Raz je to letmé nahliadnutie, zhruba obkresl'ovanie
kontury figiry ainokedy nam sprostredkuje skuto¢ni vodku. Rdznoroda je
miera vtahovania divaka do prezivania jeho zazitkov.

Hoci ste hovorili o vac¢Sej pristupnosti tohto diela vd'aka komentarom, ja naopak
vnimam ako moznud bariéru u bezného divaka vzdy sebareferentnost umenia.
A ta v tomto diele bola pritomna. On zrejme aj vie z nadhl'adu pomenovat inavu
z konceptualizmu  vtanci  (rakuskej tanecnej scény), ale prave
v sebareferencnosti zostava verny prave tej istej tradicii.



Katarina Brestovanska: INDIGO

Diskutovali: Maja Hriesik, Katarina Cveckovd, Michaela Pastekovd, Barbora
Urikovd, Jitka Pavlisovd

Maja

Hlavnou osobnostou tohto projektu je Katarina Brestovanska, ktora zvykne
spolupracovat so SirSim timom, psycholégmi, dramaturgickou, dizajnérkou.
Prizvala si aj spolupracovnika pre vytvorenie pohybového materidlu - Andreja
Petrovica. Projekt mal viaceré fazy. Najprv s Danielom Racekom, Zuzanou
Burianovou a navrharkou Janou Gavalcovou. Potom to malo pauzu a do finalnej
faze vstupil do projektu ako tanec¢nik Lukas Bobalik.

V Indigu Brestovanska siaha po zdrojoch, ktoré tu mame, a ktoré sa zriedkavejSie
vyuzivaju v sucasnom tanci, a to 'udové motivy. Robili s nimi sice Csaba Molnar
(v Potmehtidovi) a Les Slovaks, ale skoér s principmi spevu a tanca ako formy, nie
obsahovo. Opiera sa o témy, symboly slovanskej 'udovej kultary, ktoré st menej
mytizované alebo sprofanované.

Vsetci zapojeni do projektu maju cit pre hru s l'udovymi motivami (napr. Jan
Kruzliak, autor hudby) a prejavilo sa to aj v praci s vypravou.

Vinscendcii sa zliali dva typy rozpravania a niekol'ko rozpravkovych motivov.
Napriklad sa pohravali s obrazom transformacie do zvierata, ale aj do princeznej
s korunou. Bolo viacej vyraznych a prepracovanych statickejSich obrazov, ale
sposob ako sa material prelieval z jedného do druhého, z naivnorozpravkového,
archetypalneho, do brutalnejsich, drsnejsich dejov, ktoré rozpravka obsahuje,
a dokonca aj od reprezentacie symbolov k intepretacii rozpravok a motivov v nej,
nebol aZ tak zrejmy. Je jasné, Ze rozpravky maju tento potencidl, Ze sa daju
vykladat' vztahovo, sexuologicky. To dosvedc¢i aj zamer inscenacného timu, ktory
po predstaveni organizoval diskusie so sexuolégom. Ale materiadl vel'mi ¢asto
morfoval, absentovalo vysvetlenie, ako dochddza k premene a ¢o si divak ma
vSimat, cez ¢o ma interpetovat dielo.

Tvorcovia ako keby si zobrali privelké susto a nerozhodli sa, na ¢o konkrétne sa
zamerajd. V materidli, ktory delili pred predstavenim, sa napriklad zdoraznuje
akasi brutalita rozpravok (,odrezala si a hodila prsnik na paver a pripravila ho
ako jedlo”) a nie zakladny pribeh o Bracekovi Jelencekovi, pripomenutie ktorého
tieZ mohlo byt ndpomocné, vzhladom k vel'mi volnej interpretacii rozpravky
autormi. Praca s brutalitou mohla byt pozoruihodna, kedZe pre dneSnu privel'ka
politickil korektnost sa deje isté zjemnovanie, eufemizicia, ato nie len
v pribehoch pre deti. Ale ak by sa na brutalitu zamerali, tak by o to viac bola
potrebné jasnejSie zadefinovat pre aké publikum dielo vytvarame - pre dospelé
publikum alebo deti.

Uvodny obraz interpretoval rozpravku cez konkrétny vztah sestry abrata,
a podarilo sa im ho urobit’ nad¢asovo. Obsiahol beznu kaZzdodennt brutalitu, aka
kazdy pozna, ved koho starsi suirodenec nevyhadzoval z izby.

Hudba vznikala sticasne s pohybovym materidlom, ¢o vytvaralo dojem vacsej
previazanosti, ale Zial' miestami trpela na prekombinovanost atak aj obrazy,
ktoré mohli byt vel'mi zdielne, ako ten o hanbe z inakosti (ked sa Bobalik pyta,
preco je iny ako sestra), tak hudba a vyuZitie ozveny ho privel'mi scudzovali.



Mne sa to zda ako vel'ka Skoda, lebo keby sa nebali zostat pri tych jednoduchsich
pocitoch, situaciach, a pokusili sa ich spritomnit, tak by predstavenie bolo vel'mi
vzacnym kusom trebars aj pre dospievajuceho divaka (10-12rokov), pre akého
momentalne nemame takmer Ziadnu tvorbu.

Katarina

Dramaturgiu robila Janka Smokonova, divadelnd dramaturgicka, ata bola
prekvapena z toho, Ze Indigo bolo na festival Nu Dance Fest, kde sme ho mali
moznost teraz vidiet, zaradené ako detské predstavenie. Cim sa dostdvame hned’
k otazke zacielenia tohto projektu. Po vzhliadnuti mi nebolo vdbec jasné pre
koho je. Prva polovica hovorila jazykom komunikativnhym s mladSim divakom,
napokon deti na to aj vyrazne reagovali, kym druha bola jednoznacne skor pre
dospelého divaka. Preto som sa nevedela zbavit pocitu, Ze to boli dve diela
v jednom.

No ale ¢i uz to bolo alebo nebolo myslené ako predstavenie pre deti, zaiatok bol
vel'mi konkrétny a tému spracovaval Uplne inym sp6sobom ako neskorSie Casti.
Aj v choreografickom zmysle.

Staré divadlo Karola Spisaka v Nitre malo tito schopnost. Zadmerne narabali so
symbolickym scénickym jazykom takym spdsobom, Ze v predstaveni si nasli
nieco nielen deti, ale aj dospeli. Tu bolo privela efektnych veci, ktoré zastierali
symboly. Napriklad vyuZitie mikrofénu.

Michaela

Zrejme nalepka, Ze je to pre deti, vziSla zo skutocnosti, Ze ako vychodisko pre
tvorbu poslizila rozpravka. Zanrovo je to rozmanité dielo - prechadza od
hravych, aZ ktemnym a dokonca hororovym pasaZam. Nevnimala som v diele
pribeh ako dominantny, nedominovala urcite naracia, ale skor obrazy, ktoré
zobrazovali urcité vztahy. Niekedy citatelnejSim spdsobom, ako napriklad pri
uvodnom obraze surodeneckého vztahu. Inokedy to boli expresivne vyjadrenia
roznych dojmov, dochadzalo k vstupovaniu inych postav, nie len braceka
jelenceka.

Miestami sa téma sdrodeneckého vztahu alebo muZsko-Zenského superenia
pretavila aj do superenia dvoch odliSnych druhov javiskovej pritomnosti, ktoré
reprezentovali Zuzana a Luka$. ZamysSl'ala som sa nad tym, kedy je dominantny
jeden, kedy druhy. Nevyrovnanost mala svoju pritazlivost, aj hudobny podmaz
sa neustale premienal, bola to zaujimava hra s r6znorodymi motivmi a prvkami.
Pestrostou pouZitych prvkov sa dosiahol dojem vypravnosti, aky nezvykneme
vidiet na domacej scéne. Dielo teda obsahuje vypravné kostymy, originalnu
hudbu, ré6znorodé pohybové prejavy.

V diele som spoznavala pohybovy material Andreja Petrovica, ktory je pritomny
aj vjeho nedavno premiérovanom séle. No v prevedeni za nim Luka$ mierne
zaostaval. PrekaZzala mi v tom priliSnd expresivita, ktorou Lukas prekryval aj
Zuzku. Ziadal sa mi medzi nimi a v rdmci samotného pohybového materialu vacsi
sulad.

Za slabinu predstavenia povaZujem jeho priliSné prekombinovanie. Chceli tam
dostat’ privela veci, kazdy kostym, kazdé gesto nieCo znamenalo. ESte aj to, ako
bol rysovany pohyb, gesta (najma u Bobalika), to vSetko zataZovalo divaka
a vnucovalo dojem, Ze kazdy prvok nesie nejaky ddlezity vyznam.



Barbora

Ak sme hovorili o spolupracovnikoch, ktori maju skusenost s pracou s folklérom,
tak toto v tanci zastavala Zuzka Burianovad, je multiZanrova, vSestranne nadana,
hrd na rézne hudobné nastroje, napr. aj na gajdy, ale zaroven vychadza
z prostredia sucasného tanca. Ako prvé som si poznacila: vizualne a hudobne
velmi posobivé predstavenie. Hudba urcite vytvarala velmi silni emociu.
Kostymy a sukne zavesené v priestore zasa silny scénicky prvok... Bolo citit, Ze
na tomto projekte sa dlho a starostlivo pracovalo. Ze jednotlivé zlozky sa
navzajom dopliiaji, detaily kazdej jednej z nich st désledne pripravené. No ich
davkovanie nam nedovol'ovalo vydychnut si, chcelo byt prili§ epickym, dokonale
vystavanym.

Vd'aka dominancii scény a kostymov a toho, ako k nim tanecnici pristupovali, sa
pre mna téma jelenCeka postupne stavala druhotnou, zacala ovela viac
vystupovat sexualna téma. A téma akejsi transformacie a vymeny roli, ktort bolo
mozné citat cez princip obliekania a prezliekania. Tane¢nica ma nohavice, potom
suknu, rovnako aj tanec¢nik LukasS. Aj ked efektné, nebolo to pre mna vzidy
Citatel'né, v Com spociva premena, kto sa meni a ako. Co to znamenalo, ked' si
sukiniu obliekol a ¢o ked' ju vyzliekol.

Od zaciatku sa v insendcii pracuje s rekvizitou, ktord raz pripomina lampu,
neskor prsnik, ku ktorému sa Lukas prisaje ako diet’a, no a na koniec si ho Lukas
dava na hlavu, ako symbol Zenskosti, ako kalich. Preto ako téma pre miia
dominovala premena muzského na Zenské.

Nevedela som rozlisknut, aky stuvis to ma s povodnou rozpravkou Bracek
jelencek, aku rolu tam hra Zenskost. Citila som, Ze postrddam hlbsie vedomosti
o rozpravke, aby som mohla vy¢itat vSetky obrazy.

Co sa tyka tane¢ného vykonu - Bobalik je velmi expresivny taneénik, ktory
strhava na seba pozornost, pri ktorom sa mi Burianova obcas stracala.

Jitka

Pro mé je dominantou piedstaveni hudebni kompozice, dokazu si v hlavé stale
notovat konkrétni mista a motivy, ale paradoxné na pohyby, jak se divakovi
béhem predstaveni nuancovaly a proménovaly, si jiZ nevzpomenu. A uZ tento
fakt vytvari urcity kriticky paradox v ramci této performance. Moc se mi libil
napad choreograficky zpracovat pohadku; geneze jednotlivych pohadek maji
vsobé implicitné velké mnoZstvi nejriiznéjSich elementli, pocinaje lyricko-
epickymi az k hororové morbidnim, které jsou pii uméleckych ztvarnénich casto
zamérné velmi explicitné podavany. Ale tyhle elementy Sly béhem predstaveni
do ztracena, dle mého nebylo dlsledné vyuzito toho, Ze fyzicky projev je dokaze
velmi specificky uchopit. Zistalo to tak pro mé vysostné fragmentarizovanou
formou. A pokud ma tato choreografie oslovit rovnéz détské publikum, tak
zplsobem, jak fragmentarné bylo vystavéna, prece predstaveni nemuze byt
sdilné pro détského divaka, ktery tolik nekonceptualizuje jako dospéli. Prvnich
dvacet minut, kdy jeSté platil model hry, ve které se posStuchovali a hrali si,
pitvorili se, velice dobie fungovaly i pro ty nejmensi déti. Ale jakmile aktéri presli
do vaznosti, syrovosti, déti razem ztratily pozornost. A ja s nimi. Stal se ze mé
prototyp détského divaka, pozornost Sla Uplné do ztracena. Prevlékani kostymi
se mi pak zcela slilo v jeden celek.

Jediné, co si pamatuji, je, jak si nasazuje to stinitko, které jsem cCetla spiSe jako
korunu, a v tom jsem vidéla konec pohadky.



Proto se mi nakonec vSechny ty dil¢i vyrazové prostiedky, jak byly do inscenace
zakomponovany (jako scéna a kostym), zdaly az na Skodu, zfistalo to spiSe
urcitym konstruktem a ne né¢im, co se mnou jakkoliv komunikuje.

Zacatek byl dynamicky, hravy, ale potom to vSechno jaksi potemnélo
a zminimalizovalo se, i kdyZ hudebni stranka stale udrZovala jistou epi¢nost.
Zminili jste nékolik motiv{, které byly stéZejni, a viibec se nemusely pretavit ve
vizualné pohybovy tvar celé té pohadky, se vSemi presahy. Ale kdyby si tvirci
vzali nékteré motivy, které ukotvuji tu pohadku, ale zaroven jsou funkcné
presaditelné do kazdodenniho pohybového projevu, bylo by to funkc¢néjsi. Proto
se mi zd4 jako nejvétsi problém asi otazka dramaturgie. Ze si nefekli: proc.



Yuri Korec & Co.: Habibi 2196-18

Diskutovali: Jitka Pavlisovd, Barbora Urikovd, Michaela Pastekovd, Katarina
Cveckovd, Maja Hriesik

Jitka

Je to re-enactment choreografie, ktera nas nuti uvaZovat otom, jaké jsou
spolec¢né jevy/problémy roku 2008 a roku 2018, kdy se dilo znovu uvadi. Kam se
posunula interpretace, jestli se zformovaly néjaké nové dispozitivy, které do dila
vstupuji v ramci spolec¢nosti ke konci druhé dekady 21. stoleti.

Je to rekonstrukce vztahu dvou muzi, toho, co se jim stane, vykresluje dva
odlisné osudy. Na Slovensku a v centrdlni Evropé lidé sice nejsou za svou
sexualni orientaci ukamenovani, ale otazky xenofobie a nesnasenlivosti jsou zde
V soucCasnosti se tento problém piresouva vice na problematiku transgender.

Moc fandim tomu, kdyZ se tanec v ceskoslovenském prostoru stava politickym;
politi¢nost fyzického projevu tanecnika je néco, co mé vzdycky zajima, hlavné jak
se to, co je politické, uchopi mimo verbalni kod.

Jeho vyraz byl koncentrovany, ale také rezignovany. Tanecnik ptsobil, jako by
védél, co ho cek3, jako by ho nékdo tahal, kdyz leZel na palandé, kdyz vstaval. Byl
precizni, ale jako by to nedélal on. Nebyl vSak loutkou, kterou nékdo pohybuje
seshora zvenci, jim jako by popotahovali ze vSech stran. Jako ve spole¢nosti,
ve které vas uda i vlastni soused. Mize to prijit odkudkoliv.

Video a samotny pohyb LukasSe vytvarely vzajemnou distinkci. Videem se
vypravél pribéh druhého z paru, ale s jinym koncem. Zde bylo moZné zvolit
komiksovou formu vypravéni, ktera byla odlehcena (superhero + supervlastnosti
pii utéku), ale nevim, jestli nebyla moc doslovna. AZ moc davala kéd sdéleni,
ktery jsem nepotiebovala. Nevytvarelo to syntézu s pohybovym materidlem,
ktery byl ve své podstaté ale také velice presny. Mnohem zasadnéjsi nez principy
mozné fabulace bylo to, jak se Lukad$ proménoval v pohybu z osvojenych,
kazdodennich, uniformnich pohybli az k vysoce exponovanému pohybu
vyjadrujicimu vzdor, ale i uvolnéni, to, kdyZ se prevlékal a mohl tancit. Prolinani
uniformity a toho, kdy jsem v soukromi a miiZu ventilovat emoce, to bylo pro mé
daleko stéZejnéjsi.

Barbora

Pozitivne vnimam uchopenie témy inakosti. Spracovanie je velmi zaujimave
v tom, kol'ko dielo ma rokov, a Ze stale dokaze byt aktualne. Vel'mi dobre bola
zvladnutd hra s priestorom, s konkrétnostou ndbytku, aki c¢asto nevidame
v sic¢asnom tanci, ale zaroven aj to, ako sa s nim pracovalo, Ze ani raz tanec¢nikovi
nestal vceste. Tane¢nik pracoval scelym priestorom. Lukasa Zahyho som
predtym nepoznala a prekvapilo ma, Ze je Slovak. Prekvapil ma koncentrovanym
vyrazom, uzavretym do seba, do priestoru izby. Pohyby boli vel'mi presné,
limitované, no napriek tomu ich vykonaval uvolnene. Akoby plaval medzi
jednotlivymi prvkami priestoru. Bol skutocne skvely azaroven poOsobil tak
mlado.
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Repetitivnost a jednoduchost pohybovych vzorcov udrziavala napatie a divaka
v koncentracii.

Michaela

Vztah medzi videozaznamom a fyzickou akciou na javisku som vnimala ako
vztah dvoch mladych l'udi, jeden je zatknuty a druhy naopak uteka a nakoniec
pride na slobodu. Uzkym formatom projekéného platna projekcia evokuje
vazenské okienko, ktoré je prierezom, kontaktom so zdanlivo slobodnejSim
priestorom. Hoci aj viom sa aktér nachadzal stale v behu a zapasil o slobodu,
ale ten boj bol uchopeny klipovo.

Bavil ma dialég medzi videom atancom. Niekedy sa spojenie nachadzalo
v narativnej linke inokedy bolo doslovné v sp6sobe napdajania principov pohybu,
napriklad, kde jeden skoncil, druhy pokracoval, bol to neustaly dial6g medzi
obrazom atym, ¢o je priamo na javisku. Bol to okrem toho aj duet tanecnika
s vazenskym zariadenim.

LukaSova interpretacia sa vyznacovala uspornostou prejavu, ktoru dokazal
udrzat celé predstavenie. Dominovala repetitivnost, ktortd naruSovalo iba
obcasné presakovanie niecoho zvnutra tanenika, kedy sa Luka$ (resp. jeho
postava) objavuje v celkom novej podobe, v expanzivnejSom, emotivnejSom
prejave. Ale iba na okamih. Vzapati prepinal chladne spat do uniformity.
Repetitivnost a rozkladanie pohybu vtanci sa zrkadlili aj vo videu v cykleni
niektorych scén, behu, dniku a zaroven v principe scudzovania.

Hoci je to apelativne predstavenie, ufinkovalo na mna aj ako cisto umelecka
vypoved.

Video bol aj nastroj, ktory pomahal, aby pribeh netlacil privelmi na tuzkost,
depresivnost pribehu. Zaroven to robil uctivo, neprekro¢i mieru.

Habibi 2196-18 je dielom, ktoré moZe vyprovokovat diskusiu, ale ta nie je nutna
pre jeho pochopenie.

Katarina

Zaujimavy sa mi zdal kontrast medzi videom a tancom na javisku. U jedného,
ktory je uvazneny, je pohyb viditelne obmedzeny, kym ten druhy na videu je
v neustdlom pohybe, na uteku za slobodou. Prevedenie videa a akcnost az
nerealistickost scén navodzovali dojem, Ze ide len o sny, predstavy chlapca v cele
o uteku jeho priatela.

Striedanie videa a tanca sa vSak v istej chvili javi na ukor choreografie, po istom
Case tento pravidelny model mo6Ze p6sobit inavne. Dodrzané je vSak pravidlo, Ze
vo vonkajSom svete je tych mozZnosti viacej, chlapec na tuteku zaziva rozne
prekazky, je v roznorodych prostrediach, kym ten v cele ma stale len ten isty
nabytok, oblecenie aj pohyby. Tento priestor sa stava aj metaforou sputaného
vnutra, akejkol'vek izby, v ktorej sa skryvame, kde sme dlhodobo zaseknuti.
Otvorenie priestoru sa deje len na Sirku Skdry a znovu sa zavrie. V tychto
momentoch sa objavuje vel'mi vyrazné gesto tanecnika, ¢i skor séria pohybov,
ktora sa opakuje niekol'kokrat. Nedd sa jednoznacne interpretovat, k comu
odkazuje. Ci je to nie¢o, ¢o musi spravit, alebo je to symbol odmietnutia
spoluprace a prezradenia svojho milenca. Co sa tyka samotnej choreografie
v pamati mi utkvela akasi tekutost pohybov Lukasa Zahoraka, chvilami akoby sa
zlieval po nabytku, topil sa.
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Maja

Tému slobody vyjadrili cez princip ne/slobody pohybu. Ta sa objavovala aj
vtanci aj vprojekcii, bud bol pohyb obmedzeny, alebo naopak prehnany,
nadrozmerny, nemal redlne hranice. V priestore javiska chladne a nebezpecne
posobiace kusy nabytku robili pohybu zvlaStny ramec. Boli ako ostra Ciara, ktora
ho zastavuje. A naopak to, ¢o bolo v projekcii, bolo prehnane slobodné, nic¢ ten
pohyb nelimitovalo. Toto vnaSalo do apelativheho predstavenia isty humor,
nadhl'ad, a zaroven to spésobom rozpravania odkazovalo ku generacii, ktorej sa
to deje, ¢i skor ich veku - Ze ide len o mladikov, takmer deti, pre ktorych
predstavivost ¢asto siaha po superhrdinskych archetypoch. TakZe to neboli len
martyri, ktorych prichytili, ako sa drzia za ruku alebo sa bozkavaju, ale aj drzi
chalani, v com nam mohli byt sympaticki.

Zaujimava sa mi zdala aj praca s casom. Pre tanec¢nika v cele akoby neexistoval,
bol zacykleny a ni¢, ¢o bolo predtym, uz neexistovalo. To, aki boli predtym, nam
spritomnilo video a zaroven ukazovali naznak slobodnej budicnosti, no aj v iom
bolo akési zacyklenie, neustale utekanie, ¢i stav bezcasu, ¢akania na novd hrozbu.
Posobilo to vel'mi stiesniujuco a Kriticky — nenavist' nic¢i nielen to tu a teraz ale aj
predstavu budtcnosti.
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mimoOs: Millenial Magic Mirror

Diskutovali: Katarina Cveckovd, Barbora Urikovd, Michaela Pastekovd, Maja
Hriesik

Katarina

Subor mladych generacne spriaznenych tanecnikov, ktory si ¢asto aj prizyva
choreografov. V tom vidim paralelu s mladym c¢inohernym suborom DPM
aznakom rodenia sa novych typov suborov, ktory aktudlne charakterizuje
tvorbu mladSej generacie interpretov - hercov, tan¢nikov, v kontexte naSej
nezavislej scény. Vtomto projekte tanencici zmimoOs spolupracovali
s generacne spriaznenym timom Priekopnik Vevericka - Liviou Mendez Marin
BaldZovou a jej partnerom Zebastianom Mendéz Marinom.

Sdcastou predstavenia sd aj faloSné profily tanecnikov, ktoré Ziju aj mimo
predstavenia na sociadlnych sietach, v ¢om ako v konceptualnom diele, vytvaraju
manipulaciu, ktord presahuje priestor javiska. Za Skodu alebo trochu
problematické povazujem akurdt to, Ze pri navSteve predstavenia nie je
dostato¢ne jasne komunikované to, ako sa daju profily sledovat, nie su Uplne
jasne zdelené pravidla a tak dana linka nevynikne dostatocne.

Prvi cast predstavenia som brala ako proélog, obraz toho, ako sa naraba
s fotkami na instagrame alebo facebooku. To ako sa Stylizujeme do niec¢oho
neprirodzeného, aby sme vytvorili ¢o najdokonalejsi obraz seba. Pozorihodné
bolo to, ako sa Lukas dostaval k spradvnemu vyrazu, napr. musel sa vykricat, aby
fotka poOsobila autentickejSie. V druhej casti zase vidime, ako sa aj pocas
relativneho pokoja stava klikanie stucastou ich tiel, si pokriteni. Nie su to uz
I'udské bytosti, ale nie¢o zvlaStne, ¢o nedokdZe normalne fungovat. Hoci
odpocivaju, stale su pripojeni. Zmysel slovnej improvizacie mi vSak v tejto Casti
unikal. Komunikacia medzi tane¢nikmi na javisku bola zaujimava, ked' pdsobila,
Ze tam Ziadna nie je.

Vel'mi prijemnym prekvapenim bola nova poloha, v ktorej sme mohli vidiet inak
skvelych mladych tane¢nikov, performativna rovina a ich verbalny prejav.

Michaela

Mladé, svieZe, v niecom drzé dielo. Generacné. Praca so sucasnym jazykom,
performativne-tane¢nym, ale aj s jazykom, ktorym komunikuje generacia
milenidlov. Dielo ma 3 casti akazdd ma int dramaturgiu, velmi réznu. Prva
atretia Cast su expresivnejSie a dynamickejSie, stredova pasaz je viac staticka.
Uvod je postaveny na vyraznej interakcii s publikom - cez priame zapajanie
divaka, alebo cez vyuZivanie aplikacii, ktorymi divdk moéZe vstupovat do
predstavenia komentarmi ¢i lajkovanim. Tanecnici na to reagujui, “postuju”
V priamom prenose.

Barbora Janakova a Lukas Bobalik vel'mi dobre fungovali ako dvojica, jeho prejav
bol chvilami vel'mi energicky, inokedy usporny. Chvil'u som mala pocit, Ze Lukas
ma aj spontannost dobre odmerand, on rad pracuje s preciznostou. U neho nic¢
nie je len tak. Obaja tanecnici mali vel'mi plynulé prechody medzi fixovanymi
pasazami a improvizaciou, bolo nemozné zistit, ¢o vznika prave teraz a ¢o bolo
planované, reagovali vel'mi spontanne na vsSetko, o sa dialo v hracom priestore.
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Dramaturgicky na mna zapdésobilo aj to, Ze dielo v nas vytvara dojem, Ze to celé
speje k nieComu, ale nakoniec sa ukaZe, Ze vOobec nie. Tym sa stdva metaforou
sucasnej generdacie, ktora akoby sa stidle na nieco velké chystala a prezivala
naplno aj to, o sa nakoniec ani vobec nestane. Je to obraz fungovania cez spravy,
cez fragmenty, limitovany pocet znakov, ktory ma za dosledok roztrieStenu
pozornost.

Ked' hovorim o generacnej vypovedi, tak tu vidim najma v sposobe uchopenia
témy, vo vyraze. Ale zarovein si uvedomujem, Ze sa mi samotna téma nezda ako
nieco, Co sa tyka len tej jednej generacie. A nevnimala som to ani tak, Ze by
hadzali vSetkych milenialov do jedného vreca. Skér som videla naznaky nejakého
fenoménu, vSeobecného nutkania alebo poOsobenie sieti aj na nas, starSie
generacie. VSetci trpime stratou pozornosti, fragmentdrnostou a zapasime
s neschopnostou vydrzat dlhodobo v prude informacii.

Barbora

Vel'mi dobry vyber témy. Ako mladi tvorcovia si vybrali to, ¢o im moZe byt
blizke. Spracovali to dynamicky, s humorom, no zaroven s vaznostou. A dokazali
ukadzat aj nieco vSeobecnejSie, kritiku - negativne stranky toho, ako sa
dobrovol'ne vzdavame vlastnej identity a presivame do imaginativnej reality.
PreZivanie veci bolo neustale intenzivne a rozplyvali sa hranice toho, €o je realny
zazitok (napriklad naznak zazitku z detstva, ktory sa objavil u Bobalika) a ¢o je
len fikcia. Tanec¢nik poOsobil, Ze je otrokom mnozZstva fiktivnych prezivani. Ale
vzapati sa staval aj sdm manipulatorom Barbory v tretej casti, v ktorej ho
Barbora stopercente posliicha, ona je zavesena na jeho pokynoch. CiZe sme
nadalej v rovnakej téme, hoci sa prevedenie meni, vrstvi, a vidime aj sami seba
ato, ako prostrednictvom sledovania roéznych profilov a instagramovych
pribehov, slepo ideme za tym, ako si Ziju ini I'udia, Ipneme na tom, ¢o ini udavaja
ako dolezité.

Ocenila som neuveritel'nt dynamiku predstavenia, striedanie postupov, ktoré ale
nie su vyprazdnené a samoucelné (napr. zapajanie divdka). Preto mi zadverecna
Cast prisla az katarzne. Dokazali ma do toho natol'ko stiahnut, Ze som emotivne
bola na nich zavesend. Ocetnujem, Ze su ich instagramové profily Zivé, boli
napisané na tabuli a dalo sa ich realne sledovat v tom ich virtudlnom prostredi.
Vidiet ich v dvoch priestorovych rovinach.

Jedine v prostredne;j casti, v ktorej boli staticky usadeni, som si v§imla odlisSnost’
ich pristupu k pohybu. Bolo vidiet, o kol'ko je Lukas viac expresivny tanecnik,
a trochu to prekazalo aj v pasazi, kde sa stlmil pohyb. Aj v minimalnych gestach
vkladal privela sily do prevedenia a preto to posobilo ruSivo. Barbora bola
omnoho prirodzenejsSia, uvol'nenejSia v tejto Casti. Ten stredny obraz mohol aj
trochu jasnejSie ukazat, €i je za tym vSetkym prazdno.

Pobavil ma okamih, ked' si v tej strednej Casti za¢nu pisat navzajom

nezmyselné slovda na K, hladala som vtom urpdtne zmysel, dokonca som
interpretovala ako narazku na to, Ze ¢asto komunikujeme o nicom na socialnych
sietach. Aby mi Lukas potom povedal, Ze iSlo o improvizaciu, Ze to vznika v ramci
predstavenia spontanne.
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Maja

Zaujal ma chaos, ktory na javisku vytvarali a dokazali mat pod kotrolou. Ich
vel'mi fyzicky prejav ale zaroven ledabolost. Pripomenula by som preto aj nulty
obraz, ktory zacina pred prichodom divdkov akedy sa tanecnici Sdchaju
neporiadkom, ktory generuju v priestore. Nazvala som si to pre sebe ako
punkovy pristup, snahu vytvorit' chaotickd, Zivelniu kompoziciu, ktora nie je
beZna na naSej scéne a bol to pravdepodobne najvacsi vplyv Livie a Sebastiana,
a rys belgickej tanecnej scény, na ktorej obaja donedavna pdésobili.

Po tomto uvode nasledoval velmi extrovertny obraz, vktorom som ako
dominantnu citala tému odpojenia a zapojenia, dokonca zapojenia na plné pecky,
extrémna snaha prezivat vSetko. Ich pohybové uchopenie sa mi zdalo vel'mi
vydarené, rovnako aj to, ako narabali s divdkom, prekracovali priestor javiska,
prenasali urcita vibraciu aj na nas. Fascinoval ma obraz, kedy sa po tom
extrémnom zapojeni, rovnako nahle vypli. Toto je nieco, €o je pre mna presnym
obrazom sucasnej doby. Oscilovanie medzi zapojenim a odpojenim.
Prepodnetované mysle vnemami a nasledne nahle a totalne odpojenie. Ludia sa
jednoducho zrazu odmlcia, bez fadeout-u, ide to nahle. Cize uchopili vel'mi
aktuadlnu tému a zabrdli aj do témy vyhorenia (ktora sa pred ¢asom objavila
v diele Adrena Axis).

V strednej Casti sa mi vSak zdalo, Ze nevyuzili dostatocne moZnost hovorit o tej
odvratenej stranke. Ako to vyzerd, ked' sa odpojime. A ¢o to robi s telom. A ¢i sa
vobec dokdzeme odpojit. Vtedy sme ich totiZ poprve mohli vidiet takych, aki su,
predtym sa vrstvili, zahal'ovali kostymami. Boli zrazu pokojni. No napriek tomu
vibrovali. Sila obrazu spocivala v pokoji, hoci latentnom. A zaujimalo ma, kde sa
nachadza motor pohybu - je vtom mobile, ktorého si poloZili vedla seba na
stolicku alebo pod zadok? Alebo je v hlave? Vtom to mohlo byt esSte kusok
desivejSie, keby ukazali, Ze sme ,napnuti napojenim“ aZ do prasknutia.

Nazov Millenial Magic Mirror odkazuje k rozpravkovému motivu, k zazractnému
zrkadlu, ktoré nam ma povedat pravdu a ale je také, aka je doba. Zaroven, ako
kazdd dobrd rozpravka odkazuje karchetypu urcitého poklesku. Ako
v Snehulienke, ked’ macocha nuti zrkadlo, aby hovorilo len takt pravdu, ktora
ona chce pocut’ aj oni spochybriuju to, ¢i chceme naozaj na socidlnych sietach
komunikovat, alebo chceme obraz avymenu informacii prisposobit tej
predstave o nas, ktord povaZujeme za spravnu, pritazlivd, zaujimavu.

Princip narabania s obrazmi, motivmi spocival v dplnom zahlcovani impulzami.
Punkovym spdsobom. Lebo tym dosiahli to, Ze Ziadna z banalit nedostane prili$
vel'ky vyznam.
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Renata Ptacin: Sdlo pre 3 vysdvace

Diskutovali: Marek Godovi¢, Katarina Cveckovd, Michaela Pastekovd, Barbora
Urikovd, Maja Hriesik

Marek

V Sélo pre tri vysavace reflektuje Renata Ptacin svoj navrat z materskej do
pracovného procesu. V prologu je nesena na javisko, nesie ju ako objekt Nic
(Daniel Racek). Nasleduje doslova virvar. A potom sa presivame do intimneho
prostredia, je vo vytahanom tricku, ide spat k sebe. To je pomerne zriedkavé na
slovenskej tanecnej scéne - reflexia Zivota umelca. Ona je v prvej Casti inscenacie
viac menej taky objekt, nosi svoju hlavu ako lampu, v nieCom podobne pracuje
s objektom ako Slava Daubnerova v Sélo Lamentoso, kde jej telom je domcek,
z ktorého trcia iba nohy. Tym autorka podciarkla, Ze nie je ddleZité, kto je, ale ¢o
robi.

Dominantné su vysoké topanky, proces motora, stroja v nej ... tym mi to prislo
ako posolstvo doby, o Zene, i jej rozpoltenosti a na koniec aj jej obete, ked' si liha
zmorena na vysavace. Zaverecny obraz mi pripominal aZ pietu.

Obaja tanecnici sd v prvej casti bez tvare, anonymni, ale ona sa v druhej Casti
stava niekym, takZe sa trochu meni spdsob ich vztahu. Aj Ni¢ sa stava Niekym. Aj
nekonkrétne ni¢ sa zhmotni. Kym v prvej casti jej nosi tasky, v druhej nosi ju,
nieco omnoho podstatnejsie, dostava vacsiu zodpovednost, vyznam.

Vinscenacii je pritomny princip opakovania, ktory podcCiarkuje ritualnost,
kazdodennost. Zaroven v prvej Casti je pritomna tendencia k nadsadzke, irénii,
Renata vyuziva diskotekovy pohyb, jednoduché, casto opakované pohyby.
Krokovanie silno pripomina estradu. Blizke je klipovému tancu alebo tancu
televiznych Sou. V druhej casti, kde je uz matka, pohyb ma skor redlnejsiu,
civilnejsiu podobu, nie je aZ tak Stylizovany.

No vd'aka tomu, Ze su na javisku dvaja, vznika akési echo pohybu. Navyse, ten
jeden sa nikdy ,neodanonimizuje“, atreba povedat, Ze doSlo kuplnemu
potlaceniu individuality pohybu Dana Raceka, nedalo sa vylustit, Ze ide o neho.
Rad by som eSte nieco poznamenal na margo hudby - Peter Groll robil hudbu
napriklad aj ku Elegancii kvantového krdlika a rovnako aj tu mieSa abstraktnejsiu
s parodickejSiou hudbou, ktorou posiliiuje efekt komixovosti, pritomnu
v kostyme (napr. narazka na Batmana v kostyme Nikoho). Hudba a pohyb su
v prvej Casti mimoriadne v suhre. Ale najviac toto predstavenie ovplyviiuje
najma kostym. P6sobi ako brnenie.

Je viacvyznamovy.

Jediné, ¢o chvil'ami zanikalo bol osobny postoj k tejto téme ako performerky, ako
to teda je - je premenenad, vyStavena, nahnevana, zmierena, na pokraji sil... ?
Zrejme to spOsobil neutralny vyraz tvare, ktory sa pocas diela nemenil. Nevyuzila
moznost viac diferencovat’ stavy, v ktorych sa nachadza. Preto sa aj druhou
Castou niesla roboticka nalada, na akd naskocila v prvej casti.

Katarina

Aj bez znalosti jej osobného Zivota, som v diele jasne citala, Ze ide o vykreslenie
dvoch svetov alebo dvoch obrazov zivota. Prva ¢ast’ tvori obraz aktivneho Zivota,
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sama party a nakupovanie. Do neho vstupuje postava Nikto a postupne ju
nahlodava a ona zistuje, Ze jej telo prechddza nejakou premenou. Ta je
symbolizovana aj premenou kostymu, postupnym zbavovanim sa jednotlivych
vrstiev. Miesto nich sa na scénu pridavaja 3 vysavace. Tanecnica spolu s nimi
prechadza do obrazu domaceho Zivota, obycajného, ktory je sice tiez plny aktivit,
ale iného druhu. Tato premena smeruje k akejsi zaverecnej ritualnej obete, ked’
si I'ahne na tri vysavace ako na oltar. Preto je tento projekt sice navratom
tanecnice do pracovného Zivota, ale vyjadruje aj neschopnost najst to svoje ja.
Do umeleckého prestupuje sikromné. V poslednom obdobi na nasej nezavislej
scéne vzniklo niekolko projektov, ktoré tematizuju materstvo, napriklad Liibim
ta, ddvaj si pozor Divadla NUDE.

V prvej Casti je dominantna frontalna orientacia podla konvencii estraddneho
tanca. V diele vidim eSte jednu narazku, a to na japonské divadlo N6, v ktorom
existuju takzvany sluhovia javiska, ktori prindsaji a odnasaju rekvizity, asistuju
hercom. Tato inSpiracia tam bola Ccitatelna v kostyme, ktory mal Nikto,
pripominajicom oblek samuraja. Celkovo kostym Martina Kotuceka bol vel'mi
imaginativny. VSetko ¢o tam je, dostdva mnohoraké vyuZitie, najma v prvej Casti.
Napriklad rukavy pripominajuce kridla, ktoré odkazuju k jej nemoZnosti
vzlietnut.

Dielo sa vola Sélo PRE tri vysavace. To je zrejme KkI'G¢, Ze vZdy je tam nieco okolo
nej, pri nej, kvoli Comu ona existuje, prostrednictvom ¢oho sa ona stava.

A ked' sa Uplne obnazi, na zaver, pride to so6lo. Ktoré je ale tieZ pre niekoho. Pre
ne - pre tie tri vysavace.

No v uz spominanej inscenacii Ltibim ta a ddvaj si pozor vychadzali autorky ovela
viac z konkrétnej skdsenosti. Napriek tomu, Ze aj tu ide tieZ o osobnu rovinu,
navonok pdsobi ramec a ,pribeh“ skor univerzadlne. A zaverefny obraz so
stromom je vSeobecnou, univerzalnou bodkou, ktora toto dielo posiva na zaver
az do roviny banality. Co je $koda, no ide o cudzorody prvok, ktory je inym
sposobom rozpravania oproti vSetkému, ¢o sa dovtedy na scéne objavilo.

Michaela

Prva linia ¢itania bola pochopitel'ne cez to, Ze je to jej osobna reflexia Zivotného
obdobia (narodenie deti, materstvo ako také). Narativna linka je pomerne
Citatelna - prvé obdobie Zivota ukazuje mladd Zenu zrejme eSte pred
vstupovanim do partnerskych zvazkov - som nezavisld Zena, uzivam si Zivot,
dolezité je ako vyzeram, obklopuje ma spektakularnost, zdbava, Zijem podla
diktatu konzumu. Pohyb tu je omnoho dynamickejsi, podporeny aj hudbou. Ale
postupne nastava zlom, pribuidaju vysavace, symboly deti, Zena sa zbavuje party
odevu a prezlieka sa postupne aZ do teplakovej supravy. Stale viac je doma,
uzavreta, menej rieSi zovnajSok. Dava z hlavy dole to, ¢o zakryvalo pohlad,
odkryva, ako vidi veci, vidno jasnejSie aj ju. Je to teda akési vyrovnavanie sa so
sebou samotnou.

Od zaciatku je pritomny aj Daniel Racek - ako prvok, ktory ma niekedy funkciu
komickt, napr. ked' za fiou cupitd, ale obc¢as vytvara aj hororovy dojem - ako
nejaké svedomie Ci pokusSitel, to, ¢o ju nahlodava. Nejednoznacnost jeho role
bola zaujimavym prvkom - je napomocny alebo vytvara prekazky?

Podobne dvojznacne sa da citat' aj vyuZitie symboliky vysavacov - su deti tymi,
¢o vysavaju energiu, alebo su naopak pomédckou?
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Tradi¢ne hovorime o premene z larvy na motyl'a - tu to bolo naopak. Na zaciatku
bola Zena krasnym motyl'om, postupne sa ako keby stavala larvou. Samozrejme
je otazkou interpretacie, Ci je to skutocna krasa, ktoru stratila.

Tak ako sa celkovo predstavenie stdva v druhej casti intimnejSie a osobnejsie, tak
sa meni aj tanec. Z popovych a party tanecnych pohybov sa Renata dostava
k individualizovanejsim, osobnejsim. V prvej ¢asti vyuziva skér vSeobecne znadme
pohybové prvky, ktoré su tu reprezentaciou nejakej skupiny (mladé, slobodné
7eny), kym v druhej ¢asti je tane¢ny prejav viac reprezentaciou jej samotnej. Cize
je tam pritomna aj takadto zmena - zmena tela, prace s telom, o odraza jej
postupnu individualizaciu.

Vizudlne je to vel'mi l'ibivé predstavenie. Praca s postavou Nikoho tiez. Ale
tematicky som zostala zmatena, ¢i to mala byt kritika, alebo skér osobna
arteterapia, alebo diagndza, konStatovanie. Nevedela som, ¢o si z toho vziat.

V podstate zobrazila o¢akavané klisé, Zze ked’ mam 3 deti, tak budem vycerpana,
unavena a bude naroc¢né ich vSetky tri tahat za sebou. Ni¢, ¢o by tento obraz
narusilo a prinutilo ma o premene na matku premyslat’ inak, neZ prvoplanovo,
som tam nenasla. TakZe to pre mia zostalo trochu obsahovo ploché. Ano, bolo to
Zzenské, ale bolo to povrchné zobrazenie Zenského, ktoré navysSe nemusi
s realitou mat’ ni¢ spoloc¢né.

Barbora

Téma premeny Zeny v matku, osobna vypoved’ a stale aktualna. Prva cast, kedy
je v ligotavom kostyme odkazuje ku konzumnému Zivotu, je v trblietavom,
prezdobena... NajvyznamnejSie v tejto casti je pre mna to, Ze je cely cas s maskou
na hlave, ako s hlavou v oblakoch, ruzovom oblaciku dokonca, a to, Ze si ju dala
dole, umoZni, aby sme konecne videli ju. Pracovala teda so zmenou identity,
a akoby az narodenim deti spozndava seba. Je to istym sp6sobom paradox, lebo sa
hovori, Ze detmi a venovanim sa im matka straca seba.

Co sa tyka tieria, Nikto pri nej zotrval aj po premene. Postupne z nej odpadavali
Casti kostymu, odhal'ovali ju, aj Nikto bol akoby tahany pre¢, odfikavany, ale ona
sa usilovala ho udrZat pri sebe. Tym sa pod¢iarkla kontinuita. Ze to je stale ta ista
osoba. Hoci prechadza premenou, jej podstata ostava rovnaka.

V druhej casti som c¢itala dva typy pohybov: prvy je s vysava¢mi, ¢o je narocné uz
samé o sebe, vo vysledku posobia ako brzda, lebo sa im tanecnica musi
prisp6sobit, manipuluje s nimi, prenaSa ich, si tam kable, ktoré zavadzajq,
obmedzuju jej pohyb. Iny charakter pohybu vznikal, ked’ tancovala bez nich, bola
slobodnejSia, a vtedy mohla usilovat o vyjadrenie emocie cez pohyb,
expresivnejsie, nie len funkéne. Videli sme postavu samu o sebe s jej emociou.
Pre mia je to velmi zaujimavym znakom v poslednom c¢ase - doéraz, ktory sa
kladie na kostymy, prepracovanost detailov v siasnom tanci. Nie len vizualne
ale aj vyznamovo.

V popise projektu je napisané, Ze ide o obraz psychickej a fyzickej premeny zo
Zeny na matku. Znazornenie premeny vSak bolo troSku zjednodusené, zostala na
povrchu, nezadrela ani v jednom do extrémneho fyzického alebo psychického
vyCerpania, dna, nevidime zlom, moment premeny. Vysavace napriklad ponukali
moznost vytvorit trochu viac hluku, extrému, prekazania v spdsobe sich
narabanim. Mohli jej zavadzat ovela viac, drazdit ju, postupne unavovat, nicit.
Nezapasila s nimi takmer vobec. Skor len roboticky vykonavala. Miestami sa
stavali aZ nechcenou prekazkou v pohybe na scéne.
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Maja

Dominantny je prechod z vonkajsSieho, povrchového do vnutra, do intimity. Kym
v prvej Casti je kostym jasne rysovany, nabubraly, a pohyb tiezZ extrovertny,
ostrych hran, tak nasledne sa tanecnica ocita vo vytahanom tricku a pohyb sa
meni na civilnejsi, subtilnejsi a menej vyhraneny, dominuje funk¢ny pohyb
vyplyvajuci z rieSenia vyziev - ako napriklad zobrat vSetky tri vysavace naraz?
Skvelo fungoval zvoleny kostym, neuveritelné nohavice, ato ako ho Renata
pohybovo vyuzila. TieZ GZasna bola vol'ba nasadit si oblac¢ik na hlavu, ¢im si
v podstate ,urvala“ hlavu, takZe nepoésobila len umelo ale naopak bola
prototypom niecoho, ¢o uZ nema hlavu.

Ktym dvom obrazom ale patri aj zaverecny, treti, v ktorom sa vyzlecie
vytahaného domaceho oblecenia. Zostava v béZovom spodnom pradle, pdsobi
krehko, zostava pred nami iba Zena. Dotkla sa pozorihodne aj témy anonymity.
Vprvej Ccasti jej ju vnucuje priliS sebavedomy kostym, ktorému sa
podvolila, v druhej existovanie vizolacii a banalite domova, ktora spoOsobuje
rozklad socidlnych vazieb. Ponuka ndm obraz akejsi Everywoman (ako variacia
Everymana).

Pozordhodna je aj sihra medzi dvoma tane¢nikmi. Ni¢ pdsobil ako jej tien.
Odvratena strana. Sposob ako interagovali, do seba narazali bol aj bizarny
aj humorny, ale zaroven odkazovali knejakému vychodnému tradi¢nému
divadlu, kde st na javisku pritomny pomocnici obleceni v ¢iernom.

Vidy je tam nejakd prekazka, prostrednictvom ktorej vznikd pohyb. Bud je
pohyb tela obmedzeny tym, ¢o tanecnica nesie na sebe alebo tym, Ze nardza do
objektov (ako v druhej casti do kablov ahadic). Ona nema tym padom pod
kontrolov svoje zmysly, chodidla, ¢o silne ovplyviiuje sposob, ako sa hybe.

V prvej Casti je vZdy na nohach, hoci ide do nizkych poloh, ale vzdy v stoji,
dokonca akoby pri ty¢i. Co podé¢iarkuje prezenta¢nost tejto ¢asti choreografie.
Ale aj sebakontrolu. Zaujimavy je aj vztah k hudbe, frazovanie pohybu vo vztahu
k srandovnym hudobnym témam. Kridielkami dokonca odkazuju aj k Sylfide,
romantickej hrdinke.

V poslednej pasazi sa obnazuje a zbavuje prekazok, telo je tu slobodnejsie, pohyb
je volnym vyjadrenim emdcie, precitenia, pokojne by mohlo ist' o improvizaciu.
Ana zaver nasleduje akési tableau - zaverecny obraz, ktory podciarkuje
vyznamy.

Praca s vysava¢mi moZno mohla mat o kdsok viac vySpecifikovany zamer. Lebo,
kym v prvej ¢asti omnoho napaditejsie vykreslila toho prelietavého bezhlavého
motyl'a, tak vdruhej svysadvacmi nardba cCasto len akoZe, raz jej prekaZaju
inokedy ich pol'ahky zoberie. Malo vyuZila aj ti moZnost Ze vysavace robia zvuk,
CiZe mozu spravit vlastny koncert, ktory si reve svoje. Podarila sa jej vSak skvela
anie celkom politicky korektnd metafora, Ze deti su také malé vysavace, ale
nestihla hlbSie pracovat s 1iou, len nad’alej s tym srandovala, a to dielu trosku
ubliZzilo.
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Yuri Korec & Co.: Nesolo

Diskutovali: Michaela Pastekovd, Barbora Urikovd, Marek Godovic

Michaela

Projekt, ktory mal najprv podobu performativnej prednasky Sélo pre nie len
jedno telo, vznikol ako sucast vyskumu pocas doktorandského studia. Aktualne
s6lové predstavenie sa rovnako ako predoslé fazy projektu zaobera témou
objektu a subjektu, performer je subjektom, riesi, aka je pozicia publika, pohrava
sa s funkciou performativneho tela.

V diele je pritomné hovorené slovo, predpokladam, Ze su to texty z teoretickej
Casti Korecovej doktorandskej prace, ale zdd sa mi, Ze predtym (v Séle) sa
zaoberal vSeobecnejSimi témami a definiciami performancie ako takej, teraz sa
viac zameral na performativne telo a hlavne jeho objektivizaciu, resp.
subjektivizaciu. Pohyb medzi tymito dvoma hranicami sa deje napriklad formou
narusSania o¢ného kontaktu, odosobnenim, nasadenim parochne, odklonom tvare
od publika. Je vtedy tym, kto je pozorovany? Nasledne sa zas on intenzivne
pozera do publika, stava sa tym, kto pozoruje a jeho objektom st divaci.
Predstavenie ma teda opat silny teoreticky presah, je scasti performativnou
analyzou teoretického problému.

Pristavila by som sa pri spdsobe, akym to celé zac¢ina. UZ samotné vitanie divakov
a konverzovanie vo foyeri, popijanie vina si brané ako zaciatok diela. Nasledne
vojdeme do saly, Yuri sa zacne klanat, akoby to celé iSlo odzadu, od konca. No je
to princip, ktory po istom ¢ase opusti. Pontika spatne moznost zaoberat sa tym,
Ci teda uz vtedy, ked’ nas vital, bol v nejakej role, alebo bol naopak uprimny a sam
za seba.

V kazdej casti je pritomna ina fyzikalita, to je to, Co Strukturuje samotné dielo.
Telo je tu vyskumnym materidlom, pracuje sa s repetitivnostou, ktora vytvara
akési divacke nepohodlie - ako divacka som miestami trpela spolu s telom na
javisku. Poznacila som si poznamku ,vizgajuce telo“, bolo to pokusanie hranic,
ktoré telo dokaze dosiahnut, ale aj dotykanie sa hranice divackej trpezlivosti.
Ked’ si nasadi parochiiu, stdva sa postavou, prejav sa meni na viac teatralny, cez
pohyb sa buduje charakter, ma blaznivé crty, niekedy je pohyb az Zensky.
Objavuje sa selfie ty¢, ktora sluzi vacSiemu vtahovaniu publika, rusi sa odstup,
publikum je viac zapajané do deja cez pribehovost, postavu. Nasledne si znovu
dava dolu parochiiu (masku) a dostavame sa k zavereCnej Casti, kde sme
v nieCom schizofrenickom - pytala som sa, s ¢im bojuje, na ¢o reaguje, Ci je sdm
so sebou, uz predsa nema masku. Si tam pritomné aj subjektivne vsuvky,
komentare typu ,dycham” a to znamen4, Ze som tu. Telo ako objekt a Yuri ako
subjekt bojuju navzajom a mozZno aj preto su zaverecné cCasti choreografie
podobné zapasu, telom (alebo Yurim?) to hadZe o stenu.

Zdalo sa mi vsak, Ze kym to malo podobu tria, bolo to zaujimavejsie,
vrstevnatejSie. Nesolo sa sice l'ahSie dalo analyzovat, ale zaroven bolo niekedy
prili§ priamociare, popisné. Yuri navySe nastoluje nejaky problém, ktory je
vysledkom jeho doktorandského Studia. Vytvara vo mne ocakavanie, Ze sa
dozviem, kam sa dopracoval, Ze ma nenecha len v zakladnych tézach
subjektivizacie a objektivizacie.
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MoZno zaujimavejSie je nakoniec to, ako prenikd, moZno nevedomo, do tejto
performancie aj d’alSia stranka, ktorej sa Korec mimo tanca venuje a tou je
rolfing, zaoberanie sa zdravym pohybom, kracanim, dychanim, ¢o st vsSetko
prvky, ktoré sa v Neséle objavuji. TakZe som vnimala, Ze sa mu prepdaja
umelecky svet s mimoumeleckym.

Barbora

Je to viacroc¢na Studia, ktora sa pretavila do tane¢ného predstavenia, vel'mi dobre
vyskladaného a myslim si divacky vd'a¢ného. Stadiu dokazal posunut do dobre
Citatel'nej formy. Pekne pracuje s objektom a subjektom, co je aj cela téma diela.
Napriklad to, ako zacina, snazi sa byt osobny, pozoruje divakov, navodzuje
osobnu atmosféru, snazi sa dat’ prec Stvrtu stenu a potom zatne pouZzivat telo
ako material aobjavuje, ¢o mu vdanej polohe ponuika. Opakovanim
jednoduchych giest a pohybov a tym, Ze jednotlivym veciam dava cas, pontka
priestor na interpretaciu giest. Spociatku sa nepozera na nas, je objektom, ktory
nas nevnima, potom si nasadi ,masku”, ¢im sa meni na postavu, kdezto predtym
posobil skoér iba ako telo. Premenou na postavu sa meni aj pohybovy material,
poOsobi uletene, Stastne, chce nam predat’ akusi emdciu, ktort postava preZiva.
Vzapati sa znovu vrati ku kontaktu s divakom, ktorym nasmeruje ivahy o tom, ¢o
je subjekt a o je objekt na kaZdom z nas, Co je postava. Divak je vystaveny
pohladu ako na zaciatku, ale umocnene, jeho pohlad je oproti tvodnému
prijemnému vitaniu vrftavy, priamociary, az neprijemny. V poslednej casti
pracuje aj so schizofréniou umelca, ktory zadpasi s objektom a subjektom v sebe.
Zaujimavy je aj sp6sob ako pracuje s rekvizitou - napriklad so selfie tycou -
akoby pohrdal tym, ako sa prezentuje, alebo ako je vnimana ako objekt. Kazdu
ponuknutud interpretaciu moZe vel'mi rychlo zrusit, vysmiat sa divakom, takto
som vam to ponukol, ale teraz to ndhle dokdZem zmenit, je to napriklad len
handra, ktorou utieram zem.

A ked’ spadol, zostal tam leZat ako mftvola, s pohl'adom do divaka, akoby subjekt
bol mrtvy. Alebo minimalne vyvstala otdzka, ¢o je tam v tej chvili mftve. Subjekt
alebo objekt, to ako sdm seba vnima, alebo to ako ho vnimame my, alebo ako sa
nam predstavuje... Koncept, vel'mi ¢ista schéma ako keby nakoniec stali v ceste
vkladaniu sa do toho ako subjekt.

Marek

V Uvode som videl silni paralelu k marthalerovskému spdsobu obnaZovania
istych mechanizmov komunikacie, za¢inalo to akoby to bola Yuriho predvolebna
kampan (konkrétne Marthalerova inscenacia Nultd hodina, v ktorej ide o vycvik
politikov). Zovidlne nas vital, usadil si nas. Nasledne vyuzil prvky, ktoré su
vlastné aj stand-up, vtipne narabal so selfie-tycou, ktora sa menila aj na metlu...
Nevidel som Ziadnu predoslu fazu projektu a toto som preto bral ako vysledok
jeho vyskumu, to, Ze si skisSa nieCo, v com sa angazuje aj pedagogicky a co
v poslednom case aj sam objavuje ako tanecnik - a sice otazku, ¢o je to tanecCna
performancia. Yuri Korec sa snazil dostat do polohy performera, kym v jeho
predchadzajucich projektoch vystupoval ako svojbytny choreograf. MoZno prave
Cistota konceptu ubliZovala mojmu vnimaniu. Bolo to chvilkami prilis
schématické, hoci vtipné.

Netvrdim, Ze Yuri nema atributy byt performerom, prave naopak pre neho je
irénia a dokonca sebairdnia stale pritomna, len by som ocakaval, Ze v tak dlhom
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procese hladania sa ocitne niekde inde. Alebo som si potreboval jasnejsie
zodpovedat na otazku preco prichadza s touto sebaperformanciou teraz? Dostal
sa do nejakej fazy ako choreograf, a teraz sa chce redukovat na jednoduchych
par prvkov, ako napriklad na tlieskanie do kolien, repetitivne pohyby, ale k comu
mu maju sluzit a ¢o chce tou redukciou vyjadrit zostava pre mia v jeho telesnej
schranke zamknuté. Akasi uzamknutost do seba.

Prave tymto a aj postavenim sa za ,pultik je to jeho tréning ako performera,
avtomto sa mi to zdalo politické, Ze by to teda mohlo reflektovat v si¢asnom
tanci pohl'ad performera na sicasnost ako na politikum. Ale zostali mi v pamati
momenty, napriklad sposob hry s rekvizitou, premeny ich vyznamu necakanou
zmenou ich pouzitia.
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Anna Sedlackova: Vraskanie

Diskutovali: Marek Godovi¢, Katarina Cveckovd, Michaela Pastekovd, Barbora
Urikovd, Jitka Pavlisovd

Marek

Téma starnutia, vraskania... je to sice pritomné uz v nazve skupiny Neskory zber,
Ze je to téma, ktora ich stale zaujima ale tentoraz sa jej Anna Sedlackova venovala
explicitnej$ie nez predtym. CiZe nedotykala sa jej prostrednictvom obsadenia
starSich tanecnikov, ale starnutie sa stalo témou.

Tymto projektom predchadzali Elegancia kvantového krdlika akoprodukény
projekt Stories of Becoming avidim medzi nimi isté paralely.Vtom druhom
spominanom tieZ iSlo o navrat, najma cez rozpravanie, k spomienkam. A kym
v Elegancii kvantového krdlika sa choreografia inSpirovala kvantovou fyzikou, tu
(hlavne vdruhej casti) zabfda do biolégie, vidime akési bunky, ktoré sa
z vyzleCenia dostavaju do oblecenia, na zaciatku su do pol pasa nahi a postupne
pribudaju vrstvy.

Inscendcia ma tri Casti: V ascedente tigra, Jasné pravidld a Bytost. Prva cast je
choregrafkin duet s Evou Prieckovou, v druhej netancuje osobne, ale aj tam je
pritomné obliekanie, vyzliekanie koZi, premena osoby, ktord potom prechadza
do tej poslednej inkarnacie, ktora nesie nazov Bytost, ktora pdsobila takmer
beckettovsky. Starnutie, z ktorého sa clovek moze len vyzliect a dusa potom
odchadza prec. Metafyzicky obraz.

Podobne ako v Niveau Stable aj tu je zaujimava moZnost pozorovat vedla seba
tanec¢nikov zréznych generacii, no zdalo sa mi Ze neprebehla inicidcia do
choreografie, akoby ta téma nemala aZ taky suvis s mlad$imi tanec¢nikmi. Alebo
akoby si nevedeli najst nejaky postoj ktomu (napriklad v duete sEvou
Prieckovou). Pritom v Eve som videl Anku, ked' bola mladsia.

Pri tretej Casti som si spomenul na sélo Charlotty Oferholm, kde sa ona v zakulis{
Stipcami Sponuje, aby sa predrala k zmene svojho vizualu. Pri Anke je to naopak
klaunovsky smutné, nechce pouZit ni¢ na zmenu, je to fatalistickejSie.

Katarina

Vrdskanie vnimam ako vrstvenie a nasledné zbavovanie sa vrstiev. Tanec je tu
v istej robine ako terapia, ritual, rovnako ako starnutie je rituadlom. Odkazuje
k tomu i ndzov prvej Casti Ascedent tigra a fakt, Ze si tam pritomné dve tanecnice
- mlada a starSia. Niekedy idd v ramci choreografie rovnobeZne, jedna je tej
druhej tiefiom, niekedy idu proti sebe. A v poslednej Casti sa zase tanecnica uplne
vyzlieka, zbavuje sa vSetkych vrstiev, ale aj tane¢nych nanosov. Pre mna preto
iSlo v diele aj o tematizovanie tanca, tanecnosti, skusenosti choreografky.
Problematické bolo vsak spojit’ tri samostané casti, nevedela som sa zakazdym
ubranit’ pocitu nadinterpretacie pri snahe pochopit, preco sa tvorkyna rozhodla
takto poskladat skladacku.

Téma starnutia stdle nie je u nds beZnou v ramci scénického umenia, preto
vnimam tento projekt ako ambiciézny krok. Snim suavisi aj zaujimavé
medzigeneracné prepojenie tanecnikov, Skoda, Ze jeho potencial (¢i kontrast,
ktory ponukal) nebol viac vyuzity.
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Zaroven je vdiele zloZitd praca s kostymom a jeho farebnostou. TaktieZ so
slovami. Tanec¢nici nastol'ovali isté pravidla hry, ktoré vSak ¢asto nepokracovali.
Choreografka kombinovala divadelné svietenie s civilnym, samostatnym
zazinanim alebo vypinanim svetiel umiestnenych na javisku tane¢nikmi, takisto
aj aj sposob pustania hudby bol raz divadelné rieSeny inokedy neformalne
acivilne - sami si ju pustaju znosi¢ov priamo na javisku. Privela réznych
principov, ponuknutych hier, ktoré vedla seba v konetnom doésledku posobili
rusivo.

Michaela

Podoby a vyrovnavanie sa, reflexia starnutia. Ci uZ tela, alebo tanca. Cez to som
vnimala aj tu prvu cast - ktora bola o konfrontacii mladsieho a starSieho tela.
Chvil'ami je to rovnocenny duet, chvilami ida proti sebe, dobiehaju sa, raz ma
navrch mladost, inokedy skusenost. Druha cast bola pre mna asi najzlozitejSia
na rozklicovanie, potom postupne to zacalo davat zmysel - chromozémy, DNA,
ako sa z generacie na generaciu nieCo odovzdava, podlieha premendam, nieco
odbuda, nie¢o pribuda. SU to variacie, metafory chromozémov. Nieco sa
opakovalo... vyzliekanie, obliekanie.. teda to, ¢o sa deje pri odovzdavani
genetickych informdcii z generacie na generaciu. ISlo o starnutie tela, ale bol to
pohl'ad zvnutra, biologicky pohlad.

Tretia Cast sa sustredila na jednu postavu, jednu Zenu - boli tam prvky nie¢oho
Samanského, ritualneho, pohravanie sa so starnicou identitou tanecnice, Zeny.
Najviac sa mi pacila v pohybe, mozno prave v tom naznaku a nedokonalosti, prva
Cast. Mladé a starsie telo sa chcu niekedy navzajom dotknut, ale zaroven sa boja.
Bol to urcity druh dialégu. Nechybala mi v iom vacSia energia alebo napatie.

V tretej Casti hudba prili§ podstuvala interpretaciu scén, nemohla som si vytvorit
vlastny emoc¢ny postoj, predbiehala ma.

Barbora

Najprv by som sa vyjadrila k téme starnutia, ktoré je v diele pritomné. V prvej
Casti sa mladSia a starSia nejako ovplyvnovali, boli prepojené, ciZze bola to
sucasna pritomnost starSieho aj mladsieho v jednom. Ako starsi ¢lovek mas
v sebe pritomnu aj svoju mladost, ktora je vSak davnou minulostou, pristupovali
k sebe vel'mi opatrne, dokonca sa dost’ ¢asto ich tela ignorovali.

Okamih, kedy Anna hovorila o svojich kolenach, vraskach na nich, to bol prvy
osobny okamih, ktory to celé stiahol ku ne;j.

Druhd c¢ast bola preto malym prekvapenim, najmda dynamikou,
komplikovanostou Struktdry, na prvy pohlad bola tazko rozlustitel'na, stale sa v
nej nieCo dialo. A ked’ k pohybu tanecnici pridali aj vyslovovanie jednotlivych
pismen, poOsobilo to, Ze nieco hl'adajui, spoloCne skladaju. Ale bolo to velmi
kryptické, do seba uzavreté, nedokazala som najst ten kl'd¢, ako si to vyloZit.
Paradoxne sa to volalo Jasné pravidld. TakzZe vedela som, Ze oni v tom maju jasno,
ale to, aké su principy, tie sa zdali byt skor vopred stanovené Struktury, bez
vacSieho vyznamu. Preto prekvapili hotové slova, ¢ize mena, ktoré zazneli na
zaver, a tie posobili naopak velmi konkrétne, osobne. Akoby sa nieco z tych
Castic pospajalo do ucelenych osobnosti.

Tretia Cast bola jej pozeranim sa za seba, na seba, do minulosti. Vyrovnavanie sa
s vekom, telom, a ukazovanie réznych podob Zeny v sebe. To, Co v sebe nachadza
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vd'aka prezitému. Hudobny podklad bol zloZeny z niekol'ko casti a dramaticky
podciarkoval odkladanie vrstiev, zaujalo ma vyuZitie motivu rozladeného klavira.

Zial' celkovy dojem trosku pokazila nevyrovnanost vo vykone medzi tane¢nikmi.

Jitka

Ja jsem predstaveni vidéla jenom ze zaznamu anevédéla jsem, co presné
znamena slovo ,vraskanie“, proto je moje ¢teni ponékud odliSné. V prvni casti,
pojednavajici ozde diskutované polarité mladsi astarSi generace, mezi
aktérkami nebyla energie, kterou bych ocekavala, pokud se hovori o urcité
propojenosti. Byl to pro mé spiSe jakysi systém cviceni, formalistické
predstaveni, které mé vSak nedokazalo dlouho udrZet v pozoru. Vidéla jsem
zakonitosti akce areakce, choreografii jako vysledek kontaktni improvizace,
nebo slovnik (zdanlivé ¢i zdmérné?) blizky Cunninghamovi nebo tomu, co délal
postmodern dance. AZ ve tieti ¢asti to bylo jiné, najednou tam byla aktérka sama
za sebe, méla konkrétni vyraz ve tvari a kostym, ktery odkazoval az ke
klaunskému, grotesknost, urcitou paralelu jsem zde vidéla i s Chaplinem. Az tady
si mé aktérka ziskavala svym tragikomickym vyrazem, a tim, jak se objevuje
nebo naopak skryva za haldou obleceni. Silné zde ke mné promlouvala samota
clovéka, to, jak se osamocené vyporadava s materialitou, ktera ho obklopuje, coZ
bylo jesté zhmotnéno témi Saty - na rozdil od téch prvnich dvou casti, které mé
nedokazaly vtahnout a nedokazala jsem c¢ist zminény vyznam.

Pro mé to jako celek bylo predstaveni, které, jak se mi zdalo, nekomunikuje
s divdakem, nebo rezignuje na sdélitelnost, vztahy a téma. Ale co se tyce
komunikace pohybového a zvukového materialu, tak bych vzpomenula tu tieti
¢ast, vniz zazniva Strausstv valc¢ik Na krasném modrém Dunaji, ale coby
mnohondasobné zrychlena sekvence, zatimco pohyb je mnohem zpomalenéjsi, coz
vytvarelo protichlidnost zvukové stopy a té pohybové. To pro mé podporovalo
motiv rezignace, nebot vSechno se zrychluje, jen pohyb se naopak zpomaluje,
a kolecko se dotaci az do konce.

Maja

Vrdskanie je nezvycajne ko3até, najma ak ho porovname dizkou alebo obsadenim
s ostatnymi choreografiami na domacej scéne. Skladd sa zaZ troch Ccasti,
s navzdjom odliSnym spésobom rozpravania. Na divdka z oboch dévodov moZe
preto na zaver padnut aZ unava. Na domadcej scéne je prevaha projektov,
v ktorych choreograficka forma ma skér rys spontannej, improvizovanej podoby
s maximdalne troma tane¢nikmi. Divak tu musi vnimat velky pocet variacii,
kombinacii. Formu. Projekt teda charakterizuje ambici6znost, chut
choreograficky pracovat na vacsSej ploche, ktora sa prejavuje aj v praci
s vypravou, vrstvenia prvkov kostymu.

To, ¢o mohlo vSak komplikovat zdiel'nost prave tejto najdlhSej choreografie je
kombinovanie abstraktného a privelmi konkrétneho spésobu rozpravania,
myslim tym najma stret pohybu aslov (¢i skor mien), s ktorymi choreografka
pracuje.

V tejto inscendcii je podl'a mna podstatnym rysom chut autorky skimat, badat,
viac nez snaha fixovat nejaky javiskovy tvar. Pre Anku je ako vidy pritomna
akasi rezignacia na okazalost.
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Nie je to uplne Casté, Ze mame moZnost vidiet projekty, ktoré vznikaju ako
medzigenera¢né. Skor bola tendencia, Ze spolupracovali najma taneclnici
rovnakej generacie. Mila to mieSanie ako divacku velmi bavi, moZno treba
vyckat esSte chvil'u, aby sa tieto dva pristupy skutoc¢ne aj prepojili, neviem ¢i je
starSia generacia naozaj odhodlana sa prepojit s tou mladSou, ¢i si vzajomne
rozumeju po stranke estetiky a svetonazoru, ale plati to aj naopak, ¢i su mladi
pripraveni vziat na seba aj kus zodpovednosti a viac vstupit do procesu. Bude
skvelé, ked' takéto projekty prispeju k tomu, aby medzi tym, ¢o bolo a tym, ¢o
prichadza, vznikol skutocne tvorivy dial6g.
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Lucia Holinova: Niveau Stable

Diskutovali: Marek Godovic, Michaela Pastekovd, Barbora Urikovd, Katarina
Cveckovd, Jitka PavliSovd, Maja Hriesik

Marek

Po dlhSom Case inscendcia, ktora sa neda oznacit terminom performancia ale ako
rydzo tanecna inscenacia. Pracuje stémou partnerstva, minulostou
a pritomnostou. Vedl'a seba stali dve generacie tane¢nikov a vel'mi prijemne na
mia posobila pritomnost tych mladSich - Barbory Janakovej a Lukasa Bobalika,
ich duet vnasal do nostalgického celku nenostalgicky raz. Ide o pohlad na
partnerstvo po burlivom obdobi, bola tam aj téma otcovstva, rodicovstva,
medzigeneracnych problémov, mentorovania.

Styry kruhy, ktoré tam boli, fungovali ako $tyri pohlady na jednu situaciu,
respektive nebola to konkrétna situacia, bolo si ju treba domysliet. U tane¢nikov
boli momenty aj vztahové, ¢asto sa ocitali v rovine pozorovatel'ov. V zavere som
zarovenl mal pocit, Ze ten vztah sa stabilizoval a daju si Sancu. Stacilo to
zrekapitulovat, Co vSetko bolo za nimi a priviedlo ich to k nejakému zmiereniu.
Pri uvazovani o nazve, spomenul som si na hlasenia o drovni hladiny vody, ktoré
kedysi hovorili v radiu a tusim aj vo franctuzstine, tam obcas ohlasili, Ze stav rieky
je stabilny. Vnimal som aj tému striedania minulosti a pritomnosti. A v duete
Daniela Raceka a Lukasa Bobalika je dominantny princip mentorovania. Co sa
tyka charakteru pohybu, pri predoslej choreografii Lucie Holinovej Watch Now
bol vyznam pohybu zrozumitel'ny aj pre divaka, ktory nechodi na sicasny tanec,
tu pohybom autorka iSla viac do abstrakcie. Ak by sme chceli nie¢o povedat
k hudobnej stranke - tieZ to bolo velmi r6znorodé, spociatku dominovali
rytmické pasaze, zaznievali tam-tamy, ku koncu naopak gitarové pasaze.

Na zaciatku je defilé postav, ukaZzu sa nam jeden po druhom, predstavia sa. Tym
sa vytvori ocakavanie, Ze oni su stabilne prvky inscendcie, oni budi nieco riesit.
Ale dalej sa so vztahmi a interakciami pracuje naznakovo, divak si musi
domyslat, ¢i su to stale ti isti, alebo naopak je to vZdy nejaka ina osoba.

Ocenil som, Ze ma previedli emociou, akoby som nieco prezil s nimi. Koncept
nechaval priestor pre univerzalnost a prenositel'nost emdcii.

Michaela

Nazov odkazuje k akejsi pokojnej hladine, anotacia obsahuje texty o Dunaji, preto
som sa zaoberala metaforou vin, ktoré do seba narazaju - ¢o sa aj potvrdzovalo
v uchopeni duetov, narazania a rozbijania o seba. Po predstaveni som videla aj
trailer, ktory knemu vznikol, aten ukazoval tanec¢nikov v prirode, pri rieke,
obkolesenych stromami, takze sa ako dolezity kl'i€ Citania ponukala priroda,
obraz sveta okolo rieky. Predstavenie ale tento kl'i¢ Zivelnosti aZ tak nerozvijalo.
Objavilo sa aj doslovné premietanie vin na platno, ktoré potvrdilo stvis s riekou
alebo mozno aj morom, a zaroven princip, Ze rieka je tym, ¢o v Zivote tecCie a €o sa
neda zopakovat.

Otazkou je vSak vyber scénickych prostriedkov. VSetky materidly odkazuju
k rieke, no ten biely kruh iSiel mierne proti tomu, respektive odkazoval k inym
referencidm - Ze to plynie v kruhu, alebo naopak, nezopakuje sa. Dno bolo
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pritomné v zadvere¢nom obraze, kedy tanecnici zostavaju lezat mimo kruhu -
posobili ako chaluhy vyvrhnuté na breh.

Barbora

Sprievodny text k predstaveniu sa mi vel'mi pacil, o premenlivosti, tokoch.
Zaroven bol uchopeny osobnejsie vo forme: My sme ti 'udia od Dunaja... to nas
urcuje a formuje... V. samotnom predstaveni sa to aj dialo, pohyb bol neustaly -
striedali sa tanecnici, duety, tria, takze ano, presne ako voda, ktora stale plynie.
Rozdiely medzi jednotlivymi castami neboli vSak vel'mi vyrazné, nevznikali
burlivejSie situacie (to odrazanie od dna), vytvaralo to preto jednoliaty dojem,
ale zaroven aj to, Ze sme plavali len po povrchu hladiny rieky. Tanec¢nici boli
vyrazni aich pohyb narocny, ale ob¢as som mala dojem Ze choreografka
nevedela naplno vyuZit ich temperament v tejto téme.

Vo vnimani duetov a choreografie sa neustale podstvala predstava urcitych
vztahov, hoci dlho som odolavala ¢itat to cez ne. Lebo ak tam vznikali situacie
vztahové, tak boli povrchnejSie uchopené. Tendencia prili§ rychlo prechadzat
z jedného k druhému typu vztahu a Sirokych moZnosti interpretacie u divaka
zaroven vytvarala pocit pominutel'nosti. Situacie, obrazy sa striedali, prelievali
jeden do druhého, bez toho aby silnejsie zarezonovali.

Vnimala som to ako strach autorov vzdat' sa efektov, tanca, pohybu. Neodvazili sa
odhalit viac. Urobit nieco radikalnejsie.

Katarina

KIicovym slovom sa pre miia stala sentimentalita, nesie sa celym dielom. Jedine
duet Barbory a Lukasa je vytrhnutim z nej. Co sa tyka pohybového materialu, tam
bola vel'ka rozmanitost, vnimala som spolupritomnost viacerych pohybovych
slovnikov. Dominantna bola praca s objektom, hoci td postupne zacinala
tane¢nikov aj mierne obmedzovat’ v pohybe a nebolo jasné, ¢&i je to zdamerom. Co
sa tyka choreografie, bolo to velmi hravé, choreografka vyuzivala cyklenie
prvkov, dynamické zmeny.

Celkovo tu vs$ak treba hovorit aj o istej prekombinovanosti prvkov, hudobnych
motivov, projekcie, kvoli comu som ziskala dojem, Ze v predstaveni plynu viaceré
linie, ktoré sa v kone¢nom vysledku az tak nestretdvaju. Téma a nazov
odkazovali, Ze sme niekde na vode. Skuto¢ne som mala dojem, Ze ,,Niveau Stable“
plavalo, ale nevedela som prist na to odkial’ a kam.

Jitka

Velice vyrazné, spektakularné se pracovalo se sound a light designem, s jejich
dynamikou, zpomalovanim, barvami, které se prolinaly, coZ bylo silnéjsi neZ kod
tanecniho provedeni. Jednalo se o vztahové relace, to, jak na sebe jednotlivci
reaguji, co si predavaji, chvilemi tam byly vysostné hierarchické pozice. Slo
o princip, na ktery jsem si brzy zvykla a ktery se opakoval. Zaujal mé krubh,
cyklicnost, prolinani vody, coZ mé vizualné odkazovalo jakoby k pohledu
z vesmiru doll na Zemi, imanentni princip pomijivosti - ¢asu, vody, nic neni stalé.
Stejné tak ve vztazich. Chvilemi jsou majetnicke, destruktivni, vybizejici jeden
druhého, ale vZdy jsou pomijivé.

Obcas jsem neméla jasno, o ¢em to predstaveni vlastné je, ale ptisobilo na mé
spiSe emocné. Méla jsem pocit, Ze mi ten den uplné zménilo naladu. Pro mé
osobné byla dominantni emoce smutku.
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V inscenaci nenf jasné receno, co je onim tématem. Pokud k tomu existuje trailer,
anotace vztahujici se k Dunaji, a my pak na scéné vidime vztahové relace, které
jsou nacrtnuté, které vznikaji azanikaji, zakousime podbizivé metaforické
naladéni predevsim v barvach a hudbé evokujici pocit jakési melancholie, pak se
zakonité ptam, o Cem to tedy je, co je zde tématem, co se chce komunikovat,

VIV

a proc je to roztristéné. Chybi mi zde exaktnéjsi dramaturgické uchopeni.

Maja

Vnimala som princip sublimacie vztahov, snahu neponorit sa prili§ hlboko,
nekonkretizovat o aké vztahy ide, zostat' univerzalny. Aj ked chvil'ku to bolo
drsnejSie, vzapati sa menilo na nieco estetizujtice. Urcite velmi podmanivo
zachytili premenlivost vody ¢i vztahov, ale pre mina to dno akoby chybalo. Dno,
ktoré ta vtiahne a moZno uz ani nevyplavas, a ked' vyplavas, tak inak chuti nova
sloboda. Ale tato choreografia asi k odvratenej strane ani nechcela ist. A to je
zrejme aj vec vkusu, umeleckého zameru.

Spominam to vSak preto, lebo o tom chybajiicom dne viaceri uvazujeme, a ja som
akési zaskrabnutie o dno citila vtedy, ked' dvaja tanecnici vstupili na biely objekt,
¢o chvilu predtym ilustroval hladinu, no vstipia na neho v ponozkach. CiZe st
v rukavickach”, ¢itam to ako ich bezmocnost, Ze inak nevedia ani nechct. A to
ma dojalo. Tancovali ten svoj zaverecny duet v kontakte ale zaroven
nekontaktne. Prostrednictvom toho zaverecného duetu som (¢itala celé
predstavenie ako zlyhanie vztahov no napriek tomu snahu zachovat' cistotu,
bielu, odmietnutie zostat na dne. Snahu zostat tam, kde je to Cisto biele.
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Divadlo Studio tanca: 3x20 Zeny

Diskutovali: Katarina Cveckovd, Jitka PavliSovd, Barbora Urikovd, Marek Godovic,
Michaela Pastekovd

Katarina

Na tomto diele je vyznamné otvaranie spolocenskych tém a to dokonca aj ked’ sa
na inscendaciu pozerame ako na celok. Hoci choreografie obstoja vel'mi dobre aj
samostatne, dramaturgicky medzi nimi existuje jasné prepojenie. Prva cast,
ktora narabala s robotickymi vysava¢mi naznacila tému technologickej hrozby,
otazku toho, ¢o po nads na planéte zostane. Zaroven sa vkusne pohravala
s folkl6rnymi prvkami, ktoré odkazovali k fenoménu hejslovactva a ten sa netyka
len banskobystrického kraja, ale citime ho celospolocensky. Nebolo to explicitne,
ale cez jemnu pracu s folklérnymi motivmi v tanci a nasadzovanim masky, ktorta
si podavali, vznikal akysi univerzalny hrdina.

V druhej ¢asti bola uZ priamo pozornost nasmerovana na konkrétny ,¢in“, ktory
sa stal. Ale spracovanie tejto tragickej udalosti a jej nasledkov nebolo plagatové,
ako sa to prejavilo v inych inscenaciach (napriklad Antigona v Cinohre SND, kde
na zaver antické postavy prindsaja priamu citaciu fotky obeti Martiny a Jana).
Neslo teda o prvoplanové vydieranie divaka. Zrejme aj vd'aka tomu publikum
prijalo energiu a vyzvu zapojit sa do akcie, v ktorej spolu s tane¢nikmi vybiehaju
na javisko a st v ramci ,hravého principu“ vzapiti zastreleni. Cim sa podarilo
reflektovat aj univerzalnejSie na naladu pritomnua v spoloc¢nosti, to, Ze ideme
proti nieComu, vrhame sa proti vine, lebo je ta potreba, ako ked chodime na
protesty. No na konci v$etci padneme. A vietko to spdsobil ,Cin“.

Tretia ¢ast nas posuva do akejsi buddcnosti, utopickej vizie budicej spolo¢nosti.
Kde sa vSetci snaZia o koexistenciu v ramci celku, ale zostavaja izolovany na
ostrovcekoch samoty. Plynie z toho melancholicka aZ depresivna nalada a dojem,
Ze buduca spolocnost sa sice snaZi hl'adat sposob, ako existovat v univerze, ale aj
tak hrozi, ze zostaneme osameli.

Tato inscendcia teda jednoznacne hovori o tom, ako vyzera spolo¢nost, ako bude
alebo by mohla vyzerat. Choreografky sa chopili témy velmi konkrétne
a odvazne.

Vyzdvihla by som pracu s interakciou v druhej casti, ktora bola vel'mi citlivo
vystavand, naznacend uz pocas pauzy, v bufete - rozdavanim keSu. Vel'mi vtipne
a neodolatel'ne ich rozdaval tanec¢nik Tibor Trulik, a zaroven skvelo na to
nadviazali prave v scéne, kedy tanecnici vtahovali obecenstvo do hracieho
priestoru. Trulik mieril pochopitelne aj k tym, ktory si od neho keSu zobrali
anarazal tak na dlhy, ktoré sd v politike beZzné. Ked zoberie$ uplatok, prides
k nejakému kesu, musi$ ocakavat, Ze pride ztuctovanie.

Oproti mnohym inscendciam, v ktorych su tieto aktualne témy vel'mi naivne,
zjednodusene ukazané, tu ocefiujem hravost, s ktorou k tomu pristapili.

Rovnako bola pre mma prekvapenim uroven suboru ato, ako sa vedeli
vysporiadat’ aj s odliSnou pracou choreografiek i nutnostou hereckého, civilného
prejavu, vyrazu. Boli vel'mi presvedcivi.

30



Jitka

Zacinalo to ze zemé, toCenim, hemzenim, do ¢ehoz zasahuji vysavace, a kde tviirci
pracovali se specifickym pohybem, poté se inscenace piresouva do Cisté politicko-
spolec¢enského ramce, toho ted atady velmi aktualniho, a nakonec se ocitame
v jakémsi posthuman univerzu, v némz se pracuje s vizemi a moznostmi néjaké
nové galaxie. Sjednocujicim aspektem pro vSechny tti ¢asti je princip vymezovani
prostoru. At je to v politickych, spolecenskych aspektech, nebo nekonec¢nosti
prostoru. Ktomuto tématu silné odkazovalo i scénografické uchopeni onoho
vymezeni prostoru, zasahovani mezi divdky, navraceni linii a kone¢né ona
rozpinavost a otevienost v posledni Casti. Zplisob, jak se pohybovali, jak byli
unifikovani kostymem, a jak se zde ztracela individualita ¢lovéka, bylo pro mé
nécim velmi existencidlnim, co notabene probihalo v néjakém posthuman svéte.
Prvni choreografie je postavena na dfepu, coZ je troSicku neobvyklé, zapojuje
prvky akrobatické gymnastiky, ty tane¢niky vymrstuji ze zemé a ti pak znovu na
zem padaji. Martina Hajdyla Lacova intenzivné pracovala i s momenty zastaveni,
kde se nic nedéje, jakymsi ustrnutim v obrazu, a tim mi to pripadalo unikatni od
ostatnich ¢asti (i predstaveni), které jsme vidéli. Hlavné to, co to ponouklo
vyznamove, ale i pohyboveé.

A v druhé zase zpisob, jak se zapojila divadelnost, kterd je obcas prepjata
u tanecnich dél, ale tady bylo vSe sice relativné explicitni, ale ne popisné.

Tyto dva aspekty mé prijemné prekvapily. A jeSté preciznost v praci s gestem,
napiiklad pii obraze mlaceni do stolu, nebo téz to, jak byly samotné akce
pohybové Casto nebezpecfné. Timing v téchto okamzicich byl prosté skvély.

Barbora

Rovnako som videla isté suvislosti medzi jednotlivymi Castami. Ten zaciatok,
tym Ze bol zemity, prizemny, tanecnici sa nachadzali akoby v kruhu, bol to ich
ritudlny zrod. A z neho tieZ vysli vysavace, ktoré tanecnici zapinali. Postupne sa
dostavali v pohybe vysSie a vysSie, aZ ked’ sa postavili iplne tak z priestoru odisli
a zostali po nich len vysavace prisaté k podlahe. Ako ked’ dospejes a zrazu odides
zo svojho detstva. Zaroven to bolo nieCo, ¢o nechavaju po sebe, svoje vytvory,
nieco technické, posobili ako také ufa, ktoré vyrabame ako l'udstvo s viziou
buducnosti.

Druhd Cast' sa spdjala viac s tu a teraz, spolocenskou udalostou, ktora je vel'mi
aktualna. Bol to aj prechod zo vSeobecnosti k nieComu konkrétnejSiemu, ¢o
clovek, nasa spoloc¢nost, v stcasnosti zaZziva.

Tretia sa dostava vysSie, az k akejsi relaxa¢nej Grovni. Vesmir, pohl'ad zhora,
zvrchu. Ostavame len malou bodkou v tom vSetkom, doSlo k zrelativizovaniu
vyznamu l'udskych dram. Chodenim do kruhu sa podciarkovalo to, Ze sme
sucastou vysSieho systému, vesmiru, sme jeho Casticami.

Marek

Ja som vnimal hlavne skupinovost. Videl som komunitu, vtej prvej casti
napriklad deti, ktoré sa hrajd, sd vdrepe, to je nieco detinské ale zaroven
vybojné, a spominam, Ze choreografka v rozhovore o drepe hovorila, Ze je pre fiu
drep nejakym vypnutim, relaxacna pozicia, no skvely bol sposob, ako ho
uchopila.

Pri druhej choreografii som si spomenul na int choreografiu DST Jadro, v ktorej
tiezZ pracovali s principom vyclenenia jedinca zo skupiny. Aj tu iSlo o pocit
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vyradenia, c¢ize skupina proti jednotlivcovi anaruSenie vzajomnej dovery,
narastanie strachu.

Dovera v skupinu sa vSak v tretej ¢asti, mozno je v podobe utdpie, ale je spat. Je
tam znovu obraz nejakej komunity, mozno buducej, inej.

Michaela

Prva Cast: Praca s priestorom, vymedzovanie, ohraniCovanie. Vysavace prinasali
prvok nahody, naruSenia, nebolo mozné predpokladat, kade sa bude tanecnik
pohybovat, takZe bolo zaujimavé sledovat, do akej miery vysavac¢ narusa
choreografiuy, ¢i je prekazkou alebo partnerom.

V druhej Casti: Vymedzovanie priestoru sa dialo prostrednictvom policajnej
pasky, ktora stanovuje, kde je povolené sa hybat. Ale zaujimavé bolo
z priestorového hladiska aj to, Ze choreografia Cin zac¢inala este v bufete, kde
ponukali kesu (ako vtipni narazku na ,dobu kesu“, ako charakterizovali kapu
nehnutelnosti hotovostou vigelitkach isti politici), takZe to znamenalo aj
prekrocenie hranic bezného hracieho priestoru. Tato choreografia bola zaroven
oproti ostatnym teatralnejSia, bola emocne rozpinava. Zaciatok bol vel'mi
dynamicky, akény. No zaroven to vyvaZovali okamihy zastavenia, CiZe teatralnost
neprevazila.

Tretia Cast bola ezoterickejSia, menej naliehavd, ale prave tym po apelativnosti
a napati, vel'kej dynamike a pocite ohrozenia, ktory mohol divak v druhej casti
citit, znovu priniesla trochu upokojenia, meditacie.

MoZnou nevyhodou vsak bolo to, Ze si meditativnost vyZaduje od divaka
koncentraciu a divak tak nutne skimal svoje limity stustredenia.

Aj tu sa pracovalo s rozsirenim priestoru, prostrednictvom projekcie sa hraci
priestor spdjal s priestorom vesmiru.

Cize za¢iname v podrepe a konéime vo vesmirnych, nadpozemskych svetoch.
Predpokladam, Ze ten obluk nebol celkom takto vopred zamysl'any, ale vcelku
samotna skladba dramaturgicky zafungovala.

Zaujimavé je, Ze sa choreografkdm podarilo dosiahnut to, Ze hoci v jednotlivych

Castiach tancovali takmer stale ti isti tanecnici, posobili vZdy inak. Mala som
dojem, Ze s kazdou choreografiou sa pozeram na ind tane¢nu skupinu.
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Jaro Vinarsky: The Touch of the Open

Diskutovali: Barbora Urikovd, Maja Hriesik, Michaela Pastekovd, Katarina
Cveckovd, Jitka Pavlisovd

Barbora

Ambiciézny projekt, vyzva nie len pre performera ale aj divaka zvladnut to
v celku. Jaro Vinarsky uz dlhSie opusta zauzivané divadelné formy, vzdava sa
divadelnej scény, vchadza do verejného priestoru, hl'ada ind skusenost pre
divaka a performera. Je to projekt, za ktorym je vel'mi silno citit performerovu
osobnost, jeho vlastné hl'adanie a prenikanie do témy, na ktorej pracoval 3 roky
cez workshopy a rezidencie, ktora sa tyka vyskumu tela z hl'adiska filozofického
problému del'by tela a mysle. V programe piSe, Ze na zaciatku vychadzal z knihy
francuizskeho filozofa Jean Luc Nancyho, ktora je o dekonstrukcii naboZenstva.
Postupne sa vSak vzdal'uje od tejto inSpirdcie a viac sa zameriava na zaZitok,
skusenost - komunikaciu s divakom, preZivanie tu na mieste.

Jednym z rozdielov prvej verejnej prezentacie na Tanci Praha a tou na Kiosku je,
Ze prva bola v divadle a druha v exteriéri a to, Ze v Divadle Ponec bol uplne nahy,
kym tu bol v spodnom pradle.

Pracoval so vzacnym typom interakcie, ktord neohrozuje divdka, ddva mu
moznost, ¢i sa zapoji, ¢i sa necha dotykat. MoZe slobodne odist, bez toho aby sa
citil neprijemne. A zaroven moze rozmyslat volne aj o svojom tele, alebo
o schopnosti ¢i neschopnosti spontanne sa zapojit, v porovnani s detmi, ktoré
tam vol'ne behali a obcas sa pri Jarovi pristavili alebo si I'ahli.

Napriek tomu, Ze sa Jaro nechava hybat inymi, nep6sobi ako babka. Tanecnici nie
su manipulatormi. Jarova pritomnost, osobnost, je v projekte dominantna.
Budka, ktora sa ako jediny objekt nachadzala vjaviskovom priestore,
umoziovala aby divak, ktory sa odvazi vystupit zo svojho konfortu zaroven
schoval, je to miesto, kde méze byt sam. No na prazskom a kioskovom uvedeni sa
odliSovala ich viditel'nost a rovnako aj miera vervy, s akou sa tanecnici pustili do
narabania s Jarovym telom.

Mam vsak nezodpovedanu otdzku - krestanské motivy - ¢i bol zdmer s nimi
v takej miere pracovat?

ESte by som spomenula aj vyrazny rozdiel, ktory nastal v tej poslednej hodine,
kedy malo dojst k vyvrcholeniu, kedy jednoznacne bolo pritomnych aj viac
divakov. Z viacerych dovodov sa vtedy nieco celkom spontanne nevnucujice sa
zmenilo na nieCo omnoho divadelnejSie. Zrejme v tom hrali rolu aj I'udia, ktori sa
nahustili okolo akcie, vymedzujuc hraci priestor, boli stopy aj nejakej
dramaturgie, postupnosti v tom, ¢o tanecnici robili, projektor vyraznejSie svietil,
takZe aj premietané slova boli ovela vnucujucejSie a zasahovali do vol'nej hry
vyznamov, ktoré si kazdy dovtedy skladal sam.

A v tomto zmysle boli obrazy (medzi nimi napriklad obraz pochovavania ¢i piety)
nieco privelmi krestanské, intenzivne, Ze som sa predtym az uzatvarala. UZ som
nemala ten pocit slobody ako v prvej Casti.
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Maja

Otvoreny projekt s r6znymi podobami a verejnymi prezentaciami v Prahe a na
Kiosku. Je pravdepodobné, Ze aj toto je jedna z faz projektu. Je to “Open” projekt,
duration piece, 6-hodinova performancia.

Pod Rondelom sme videli skupinu l'udi patriacich akymsi sp6sobom k muZovi
v ufilanom spodnom pradle, ¢i je to skupina tanec¢nikov spociatku nie je celkom
jasne, a rovnako ani hraci priestor nema jasné ohranicenie. Princip striedania
statickych a dynamickych obrazov, v ktorych skupina performerov naraba
s telom Jara Vinarského. Jeho pasivita nie je neutralna ale naopak aktivna, jeho
telo je spolupracujuce a odovzdané. Skupina bud kopirovala jeho polohy
a pasivitu, upokojenie, alebo naopak ho premiestiiovali a dramaturgovali to, ako
sa kompozicia ddva do pohybu. Akcie zahfnali pokojné odychovanie, leZanie,
opieranie sa o seba - ¢ize jednoduché kompozicie tiel v priestore, medzi ktorymi
sa zotiera to, kto je inicidtorom pohybu. Pozordhodna bola koncentracia
performerov na Jara, nebolo jasné aké majd stanovené pravidla, a aki mieru
angazovanosti prejavia, lebo ich zastoj bol v réznych fazach roézny. Vtom boli
s divdkom rovnako nie celkom v kontrole, o sa udeje.

V priestore bol umiestneny na stoliku aj pocitac¢, na ktory sa pocas trvania diela
pisalo atexty sa sucasne projektovali na pilier nadjazdu. Pisali aj divaci aj
performeri. Tym, Ze centrum pozornosti zaberalo telo, ktoré nekong, zosilniovalo
to symbolickt rovinu, odkazovalo k akejsi obete, zmiereniu a teda aj krestanstvu
avyvolavalo vdivakovi otazky, ako k]Jarovi ako ksymbolu pristupovat.
Krestanské interpretacie a kontext prinasali aj samotni divaci, v ktorych pasivne
telo evokovalo okamzite akusi obetu a mnohé Zeny sa menili na archetyp Panny
Marie alebo Magdaleny, ktoré oSetruju rany a naopak niektori muzi, ktori boli
provokativnejSie naladeni, pripominali neveriaceho Tomasa, ¢i dokonca zradcu
Judasa...

Dielo vyZadovalo velka koncentraciu a spomalenie. Otazka dévery je silna téma,
vyplyva z konceptu a otazky pritomnosti a koncentracie. Na jednej strane aj Jaro
musel byt nesmierne pritomny a koncentrovany, ale vyzadovalo to tieZ rovnaky
vklad aj od divaka.

Je tu vSak otdzka, do akej miery je nevyhnutna pritomnost divakov od zaciatku,
aby bolo moZné len vlastnou pritomnostou pochopit pravidla ,hry“
a skoncentrovat sa na minimalizované dianie. A aj to ako zaZitkovost meni
pritomnost slov?

Michaela

Forma zaujimava pre Kiosk - ako verejnost vtiahnut do problematiky sti¢asného
tanca? Zakazdym, ked som vysla von z budovy, som sa ocitla uprostred
performancie. Telo, ktoré prestava byt subjektom a stava sa objektom, s ktorym
ini narabaju, ¢im otvarali otazky, kto (€o) to teda je, aka je identita performera,
kto je stucastou performance a kto je ndhodny divdk. Musim povedat, Ze na
rozdiel od verzie, ktora bola uvedenda na Tanec Praha, tu pre mna doSlo
k vacSiemu stieraniu hranice medzi tym, kto je sucastou projektu a kto len
pozorovatelom. V prazskom uvedeni, mozno tym, Ze TOTO sa tam odohravalo
vjasne vyhranenom divadelnom priestore, bolo to rozliSenie viac jasné. Na
Kiosku bola putavi prave ta nepredvidatelnost - kedy sa niekto zapoji a kedy nie.
Obcas sa akcie preniesli rovno k I'ud’'om, ktori v danej chvili vysedavali pri pive.
Umenie sa teda dostalo priamo pred nich, niekedy doslovne na ich stdl.
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Tento projekt je pre mna najmd o skdmani limitov tela, dévery medzi
performermi, (pri tom, ako telo pada, nechava sa niest), zaroven aj medzi
performermi a divakmi.

A ¢i sa mysel skutocne od tela po piatich hodinach oddeli, ¢i sa aj ja na seba
dokazZem zacat pozerat ako na objekt.

Malo svoje pomalé tempo, ktoré si vyzadovalo urciti davku koncentracie, ale
zaroven to dynamizovali interakcie a miesta, kde sa s telom intenzivnejSie
narabalo. Bolo to o procesualnosti, o sledovani procesu premien na tele. Telo sa
nam pred oc¢ami menilo, pasivitou stracalo ¢oraz viac identitu Jara Vinarského,
navysSe bolo stale Spinavsie, sledovali sme, ¢i je aj unavenejSie. Pre mna preto
uvodni cast, kedy sa nedalo predpokladat, ako bude publikum reagovat, bola
omnoho zaujimavejsia ako findle.

Chcela by som eSte upozornit na objekt - drevenu budu, ktora vo verzii na Kiosku
v otvorenom exteriérovom priestore trochu zanikla, kym pri prezentacii
v interiéri v Prahe hrala omnoho vacsiu rolu. Divaci do nej chodili, boli zvedavi,
¢o sa v nej skryva. V exteriéri sa vyznam budky zotrel, mozZno zanikla
v architekture Stanice.

Na druhej strane to, Ze Jarove telo bolo v prazskom uvedeni nahé, vytvaralo vacsi
ostych pre divaka, vyzadovalo si va¢siu odvahu pracovat' s tanecnikovym telom,
dotknut sa ho, nahota vytvarala vacsi odstup astelom pracovali skoér
performeri. Hraci priestor bol tieZ jasnejSie vymedzeny.

Ked som si znovu c¢itala anotaciu - tak dno, uvedomila som si, Ze nie je mozné
tych pat hodin tplne obsiahnut. Bol vtom isty paradox. Clovek odchadza
a znovu sa vracia. Na jednej strane ma pri tych vyruseniach nesmierne bavilo to,
Ze vzdy ked’ som sa vratila na dvor, tak umenie stale plynulo, bolo stale pritomné
okolo mna - uvedomila som si, Ze by ma to bavilo, keby festival tak mohol
skutocne raz vyzerat, Ze umelecka akcia bude prebiehat kontinualne, aj mimo
oficidlnych scén a javisk. Ale na druhej strane, na to, aby som dekdédovala vSetko
o Com piSe v anotacii, musela by som naopak mat omnoho koncentrovanejsie
vnimanie, ni¢im nerusené. Ten text je zrejme dolezity ako akasi nit' pre Jara,
mapuje posuny v zameroch, inSpiracie, proces jeho vyskumu, ale ja ako divak sa
tym nemusim zataZovat, resp. nemam na to asi pri takomto formate energiu.

(Katarina a Jitka videli len poslednq, finalnu ¢ast'.)

Katarina

Videla som len poslednu cast, v ktorej sa hraci priestor zdal omnoho jasnejsie
vymedzeny, a zaroven tam uZ bolo viac urcené, kde moézem byt ja ako divacka.
Nemala som pocit, Ze sa méZem a mam zapojit. Neprisla takato potreba. Takze
som bola viac pasivna zrejme.

Preto sa mi zda, Ze sa toto dielo nedalo hlbsie vnimat' bez toho, aby v iom ¢lovek
bol viac menej od zaciatku. Ked som prisla iba na ten zaver, tak som sa citila ako
votrelec v akejsi zdiel'anej udalosti, nedokazala som preniknut do neho.

Vnimala som v$ak zaujimavy posun v samotnom projekte oproti prezentacii pred
rokom na Kiosku, kedy Jaro sam nekonal, jeho telo bolo mimo priestoru a na
javisku bolo mnoZstvo netanecnikov - tak tu sa jeho telo vyznamne stalo
materidlom, ustrednym bodom. On je to, ¢im sa hra, pohybuje, on definuje
priestor.
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AZ niekde pri konci zrazu aj sam stal, hybal sa. Tato zmena priSila niekedy po
naznaku akéhosi pohrebu, ktory dielu dodal ritualny charakter, dialo sa aj
z impulzu divakov, ktori ked’ videli leZiace telo na zemi, spontanne na neho zacali
sypat ,prach”.

Zaujimavé bolo aj to, ako divaci vstupovali aj medzi sebou do interakcie, najma
pri vzniku krestanskych symbolik. Ak niekto zacal ubliZovat' telu Jara, tak niekto
v tom zabranil, mal potrebu ochranit ho.

Dolezita sa mi zda eSte aj otazka vztahu textu k tomu, ¢o sa deje a pohybu. Lebo
jedna dolezita cast (budka a text, ktory je v nej napisany) zostala na Kiosku
neobjaven3, ale tiez aj ten princip, Ze 'udia m6Zu dopisovat na pocitaci vlastné
mySlienky. Text je velmi konkrétny ato, ¢o vyvolavaju obrazy, v ktorych
sa manipuluje jeho telom, s naopak vel'mi otvorené voci interpretacii, hoci
miestami abstraktné. Vnimala som medzi tymito dvoma principami isty nesulad.

Jitka

V mém piipadé hrala roli snaha hledat navaznosti na prezentace work-in-
progress z predeSlého roku a vnimala jsem témata, kterd odkazuji k fyzi¢nosti,
piitomnosti a ktera tvirci postupné v onom procesu tvorby opousti a sméruji k
interakci a existenci v ur¢itém prostoru a ¢asu. Od zacatku jsem to vnimala jako
ritudl, obrad, ale oprostény od krestanské symboliky, klidné i jako pohansky,
vnémzZ jde o rozlouceni se s né¢im minulym, aby mohlo prijit néco nového.
Neméla jsem pocit, Ze bych se také chtéla do toho déni zapojit, spiS jsem
zachovavala zamérny odstup, jakysi stav pozorovatele, ktery percipuje néjaky
obrad, jenz ho mize fascinovat, ale nemusi byt jeho soucasti.

Ale kdyZ jsem si potom cetla anotaci, dalo mi to zpétné jesté jiny vyznam, zaujalo
mé totiZ Jarovo prirovnani dila k détskému piskovisti - konkrétné obraz toho, jak
si déti hraji a jak se vKkonkrétnim bodé projevi jakési principy roli
a hierarchickych dispozic vtomto hrani si, napriklad Ze se na urcité dité zacne
najednou hazet pisek, protoZe mezi ostatnimi neni aZ tak aktivni, nebo se nékdo
zacne zahrabdvat, a tim se prirozené zacnou rozvijet vztahové konstelace. Takze
mi to prizma uchopeni Touch of the Open jako principu hry ptislo ve findle daleko
zajimavéjsi neZ nazirat na dilo jako na urcity obtad.

Pokud projekt navazuje na néjaky work-in-progress, tak prvni predpoklad, prvni
otazka, s kterou tam divak prichazi, je, jak to bude na sebe navazovat, a jak mj
zazitek ovlivni ten predesly. Nevim, zda je to tak osvobozujici, jak je to naznaceno
v anotaci, anebo spi$ naopak.

Ale zajimavé otazky jsou ito, do jaké miry je to ukoncené dilo, ukoncena
kompozice, bezhrani¢nost, otevienost pribéhu, a jestli pravé ten dlouhy proces
vzniku nebrani spontannosti ndsledného vnimani.

Pro mé samotna anotace, to, jak je koncipovana, ale i procesualnost toho, co se
zde odbyvalo, preruSovanost zaZitku vzhledem k otevienému prostoru, ve
kterém se vSe odehravalo, byly vSechno faktory, které ovlivnily miru toho, jak
jsem byla schopna se do dila ponofrit. Byla jsem totiZ neustale vyruSovana,
a prestoZze je anotace velice komplexni, obsahuje citaty ze sociologickych
a filozofickych dél, naznacuje, Ze jde i o propojovani obecenstva s aktéry, nejsem
si zcela jista, jestli to vSechno nebylo nakonec vlastné spise prekazkou. Nebot je
to konstrukt, ktery by mél byt sice otevireny, ale vzhledem k tomu, kolik toho za
nim stoji, nemliZze byt nikdy toliko oteviené vniman samotnym divakem,
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anepomaha, ¢i dokonce spiSe jesté komplikuje situaci to, jak nam to dopovidaji
témi slovy.

Ato, Ze se Jaro zamérné stylizuje do pasivni polohy, naruSuje princip
spontannosti hry, o které pisi. Otazkou je, jestli se pro Jara a pro divaky naplnilo
vSechno to, co slibuje a navozuje anotace.

Vnimam tvorbu Jara Vinarského tak, Ze se v poslednich letech snaZi o urcCitou re-
definici sebe sama vic¢i tanci, astdle vice zapojuje divaky, pohrava si
s otevirenosti vnimani divak(, ale vSimla jsem si, Ze i v dile You are here, kde
chtéli divaky zapojit zase jinak, si téZ aktéri pomahali slovy. VZdy jsou zde néjaké
napomocné teze, jako by tviirci neméli diivéru k télu, anebo divakiim, Ze by to
beze slov dokazali adekvatné pojmout.
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Andrej Petrovic: P/one of seven

Diskutovali: Barbora Urikovd, Marek Godovic, Katarina Cveckovd, Jitka Pavlisovd,
Michaela Pastekovd, Maja Hriesik

Barbora

Vzniku predstavenia predchdazalo niekol'ko rezidencii a spolupracoval v nom aj
s Jarom Vinarskym. Je ¢astou dlhodobého projektu na tému sedem smrtel'nych
hriechov, ktoré odstartovalo sélo pre Martinu Hajdyla Lacovu.

Rada by som zdoraznila, Ze Andrej si sam vybral zatancovat Pychu, je mi
sympatické, ako sa nebrani tejto téme, a dokonca aj v nieCom mierne kritického
pohl'adu sam na seba.

Projekt kladie vel'ky doraz na scénu a vypravu. Tron, kostym zasadne podporuju
naraciu, az sa da rozpravat o nejakej divadelnosti a urcite aj I'ahsej zdelitel'nosti
voci divakovi. Napriklad cez jeho vztahovanie sa k tronu - zo zaciatku je pre
neho nedosiahnutelny, potom sa na neho dostane, stava sa vd'aka nemu panom,
ale sdm sa znici, stane sa jeho zahubou. Pada z neho. A holy zadok je rovnako
silny prvok, najprv symbol vysokého sebavedomia, Ze si to moZe dovolit az sa
postupne stava znakom potupy.

Kazda Cast kostymu potvrdzuje Stadium, v ktorom sa nachadza, ako postupne
nabera na pyche a potom pada dolu.

V pohyboch je vel'mi fyzicky a pritomny, kontroluje kazdy pohyb, je vybusny, ale
ma to pod kontrolou a preto ma vel'mi silni pritomnost.

Marek

Pri tomto predstaveni sa mi stal paradox. Videl som ho aj naZivo v Novej
Synagdge pocas Kiosku ale aj zo zdznamu. A tieto zazitky sa vel'mi odliSovali.
Z oboch bolo zrejme, Ze ide o s6lo ktoré je akousi cestou ¢i procesom stavania sa
otrokom svojej hanby, ktoru Petrovic v diele povysi do akéhosi kultu, prestiZnej
zaleZitosti. VIaCi svoj trén, teda stolicku, td4 mu je zatazou, ale vzapati uz nie,
prejde k pddiu, potom sa na nej toci, kocha sa sebou. No na zdzname som mal
omnoho silnejsi pocit z detailov, ktoré vo velkom priestore Synagogy mierne
zanikli. Zmeny cloveka, to, ako sa stdva otrokom, alebo ako sa stava padlym
pySnym kral'om.

V oboch verziach bola zaujimava jeho interakcia pohl'adom s divakom, to ako ho
kontaktoval, oslovoval, provokoval, aby sa vyjadril, ¢o si otom mysli,
bombardoval nas tym, Ze sa neustale otacal k nam.... Hudobna dramaturgia bola
tieZ zaujimava, podla programu ju robil Vilo Docolomansky, zacinala hrou
klarinetu a pokracovala samplovanou hudbou, zdala sa mi velmi adekvatna.
Zaujimava bola aj polonahota alebo to, ako sa znovu oblieka alebo snazi obliect,
td nahota ako keby bola nie¢im prirodzenym, ¢i nie¢im na co je pySny,
a obliekanim sa scasti priznaval, Ze vie, Ze pycha ma nad nim moc.

Ide o zmes vel'mi fyzickej prace a preciznej hereckosti. Spojenie tanec a divadlo
bolo uZ vo vyraze. Pohyb je uspésobeny tomu, Ze sa chce dostat z jedného miesta
na druhé, zatial nevidime do jeho vnutra, ktoré je Citatelné v druhej casti, kedy
ide skor o jemnu herecku pracu.
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MoZno sme sa v tomto interpretovani pychy nedozvedeli ni¢ nové, ale pozitivne
hodnotim to, Ze si Petrovic zvolil nejaky uhol pohladu, napriklad to, Ze pycha
zotrocCuje.

Katarina

Ked vnimame toto sélo v kontexte predoslého, ktoré vytvoril pre Martinu,
vnimame pritomnost spolotného konceptu, napr. vo vizuadlnom uchopeni.
Pojitkom je napriklad pouZitie stolicky - ako hereckého partnera a symbolu. Tiez
najdeme pojitka aj v praci svyraznym, dizajnovym Kkostymom. Zdalo sa mi
zaujimavé sledovat posun, do akych poldh sa stolicka v oboch dielach dostava,
ako ju vlaci, alebo k ¢omu sa vracia.

Ked som uvaZovala o pyche v kontexte tohto diela napadli mi tieto vyznamy -
pycha ako hanba, ako droga, ktora je explicitne predstavena, a potom aj ako
vitazstvo, ale také, ktoré mu pleskne po zadku. Je na tréne a je tam sam.

Vyrazne sa pracovalo so svetlom, ¢o mozno viac vyniklo v priestore S2 ako
v Synagoge, takZe sa vd'aka svetelnému dizajnu dala presnejSie sledovat’ cesta,
ktorou prechadza. Tron je absolutne vzdialeny od divakov, eSte vypychnuty aj
kuZelom svetla, ¢im ho eSte viac izoluje, ako na osamelom ostrovceku, v nejakej
nicote.

Mnohé diela su v sucasnoti postavené na improvizacii. Tu v§ak mame opacny
pocit, Ze je vSetko precizne stanovené, no nepdsobi to kvdli tomu menej
presvedcivo. Vedela som odkial kam ide, vedela som vnimat to, ako casti
v choreografii na seba nadvazuju. Utkvela mi Cast, kedy sa v hudbe objavuje
nieco ako tlkot srdca, a kedy pdsobi, Ze tie impulzy st akoby mimo jeho tela, ale
postupne do tela vstupuju, Cize ako keby pohyb vstupoval zvonku dovnutra
a spat. Presné vedenie pohybu a preciznost prispela dojmu, Ze pohyb niekedy
vedie on, ainokedy je to naopak a pohyb ovlada jeho, ¢im podciarkol tu
dvojznacnost hriechu a otazku, kto ¢o ovlada.

Mne sa vSak zdala prva choreografia, ktora vytvoril pre Martinu Hajdylu o kisok
rafinovanejsia, lebo bol v nej menej popisny.

Jitka

Zaujalo mé uZ i to, Ze jde o vyrazné interpretacni inscenaci, coz uz tak Casto
nevidame, obrazy jsou sémanticky dané, je v nich zakédovanda urcita symbolika,
pficemZ pomérné jednoznatné milZeme jednotlivd gesta a dalsi
vyrazové prostiedky dekdédovat. Andrej Petrovic zde pracuje s vyrazem
avyznamem. UZ samotny ndzev Pycha jako hrich naznacuje, Ze jde o néco
negativniho, a proto nasledné kroky a gesta, které se tam stavi, maji vzdy urcité
negativni konstelace, ¢imz je dana inscenace kriticka vii¢i tomuto hiichu. Jedna
se o pomérné kratké dilo, ale to, jak je vystavéneé, je na dneSni poméry de facto
ojedinélé, nebot’ vyzkum v tanci se velmi rychle posouva a toliko jednoznacné se
vtanci s kédy avyznamy uz nepracuje. Ze vSeho, co jsem vramci slovenské
tanecni sezony vidéla, je pravé v tomto aspektu P one of Seven unikatni.

Co se tycCe interpretacnich rovin, ponoukalo mi to intenzivné jesté jednu paralelu,
a sice se Shakespearovym Richardem III.

A dale ona premira efektivnosti a nadsazka vedly ke kriti¢nosti tématu, a tedy i
hiichu jako takého. Bylo to velmi dobte vyvazené, nejednalo se pouze o tanecni
interpretaci jednoho ze smrtelnych hrichf, ale je to de facto i jisté sebereflexivni
stanovisko.
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Jde o vytrénované télo, strhujici svou fyzi¢nosti, ktera ma neobycejnou schopnost
pritdhnout pozornost a je schopna pracovat s detailem. Byly tam dva mddy, které
se stiidaly - moéd linearni, kdy se prechazelo z mista na misto, ale s urcitou
motivaci, napt. na zacatku, kdy néco vlacel. A potom to byl mdéd kruhovity,
cyklicky, spojeny s prvkem piedestalu, na ktery usedal a padal, kroutil se. Kdy byl
ovladan, pohyby byly vla¢né, sklanél se, jako by dostaval uder, a nékdo ho srazel
na zem.

Nékteré segmenty se opakovaly, ale s tim, Ze se vzdy stridaly urcité casti téla,
které do toho byly nejvice zapojené, zprvu to byl vrsek téla, potom prace s holym
zadkem a potom pomalejsi ¢asti, kdy pracoval vyrazné s nohama, zdvihanim ...
pokazdé vyuzival jinou cast téla, ale prvky na sebe navazovaly a vytvarely
dynamicnost. Atim i pocit kontinuity vjeho snaze dostat se na triin atam
setrvat.

[ kdyZ je to v kontextu dnesni tanec¢ni tvorby klasictéjsi predstaveni, bylo to
v ramci celé sezony velmi prijemné osvéZeni, nadto sebereflektivni i v timingu,
vyvazené tak akorat, aby se divak nezacal nudit. Pfi tomto typu predstaveni
dvojnasobné plati to, Ze kdyz uz clovék zna princip, tak by se po takovych 40
minutach zacal nudit. Zde vSak nastésti nedoSlo k opakovani se a dilo se nestihlo
vyCerpat, tanecnik/choreograf nemusel sdm sebe vykrddat, nebot projevil
strizlivost ivtimingu. A ukazal, Ze jeho profesiondlné trénované télo dokaze
pracovat s dramaturgii tak, aby na sebe navazovala, ale dokaZe to zaroven zavcas
stopnout, nez se to stihne vycerpat.

A1 kdyZ se rovnéZ ztotoZnuji s nazorem, Ze jsme se o hiichu a pyse de facto nic
nového nedozvédéli, bylo pro mé v kontextu soucasnych tanecnich vyzkumi, kdy
mnohokrat tanec¢nici sméruji k zdmérné netanecnosti, osvézujici vidét uzavirené
a takto celistvé dilo.

Michaela

Dielo zobrazuje rozne podoby pychy, v akych rovinach sa objavuje, ale aj
mocenské boje, ktoré su znazornené napriklad tym, kedy on ovlada stolicku
a ked y je ovladany stolickou - kedy chce prejavit moc - kto je viac, on alebo
rekvizita.

Vnimala som toto dielo ako klasické tanec¢né predstavenie, ale v ktorom, ked'ze
som nemala moznost vela krat predtym vidiet Petrovic¢a na javisku, je vel'mi
kvalitnd interpretacia. ZaZila som aZ wow efekt z jeho preciznosti, intenzity,
fyzickosti, ale aj vel'mi sebaistého prejavu s velkym rozptylom emdcii, ktoré
dokazal zdelit. Predstavenie sa vSak urcite dalo lepSie vnimat v menSom
priestore ako v Novej synagdge, kde sa stradcal emocny kontakt s divakom,
aprichadzali sme odrobné interakcie spublikom.. Napriek tomu, ide
o komplexny a vydareny projekt. Vyzdvihla by som eSte vybornu kontrolu miery
pouzitej expresivity. Castokrat sa u slovenskych tane¢nikov stretdvam s tym, Ze
je prepalena.

Fascinovalo ma, ako prirodzene prechadzal z elegantnejSej do vybusnej polohy,
kaZzdy pohyb bol dotiahnuty, ale neposobi privel'mi choreografovane, upato. Pre
mia sa napriklad Bobalik a Petrovi¢ odliSuju prave v miere expresivity pohybu,
Petrovi¢ p6sobi menej silene.
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Maja

Petrovi¢ pracuje s komi¢nom a tragikou pozortihodnym sp6sobom, nie je mu
cudzia sebairénia a sebazhadzovanie. Tému si vSak voli vel'mi nezvycajne pre
tanec aj z dalSieho hl'adiska, Ze rozpravat o hriechoch v dnesnej dobe pdsobi
trosku ako retro, ale vd'aka ir6nii, moralizujuci ton bol nastastie timeny.

Vidim miernu paralelu s projektom Millenial Magic Mirror, v ktorom bola
dominantou tieZ intezivna, sebaznicujica fyzi¢nost, ale zaroven aj sebaironia.
A v tom sa mi tieto dve diela vynimaji na domacej scéne v danej sezone. Nie je to
len o bombastickom pohybe ale aj o sebareflexii. MoZno je to aj vich ukotveni
tanecnom divadle. Pohyb je taktieZ velmi jasne rysovany, da sa rozoznat odkial
kam ide, a kde konci. Tento projekt charakterizuje snaha o preciznost.
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Savel, Prie¢kova, Janakova, Malikova: Presivané nitou

Diskutovali: Michaela Pastekovd, Marek Godovi¢, Katarina Cveckovd, Jitka
Pavlisovad

Michaela

Pri tomto projekte performerov Evy Prie¢kovej, Petra Savela, Barbory Janakovej,
a hudobnicky Katky Malikovej, ktoré je otvorenou formou pre vSetkych
zucastnenych - by som pouzila skér termin udalost’ ako predstavenie; udalost,
ktora prebieha, vZdy je ina v tom ,tu a teraz“. Miestami mi to pripominalo az
inStalaciu - pohybovo-zvukovu. Preto som sa od zaciatku zamysl'ala nad tym, ¢o
je material, s ktorym pracuje, ¢i je to telo, zvuk, alebo nieco nehmotné - tradicia,
spomienka. Aj v hudbe, aj v celej udalosti dochadza k vrstveniu, uz aj
rozmanitostou materialu, ktory sa vyuZiva - texty, fotografie, objekty, kusy
odevu... k prelinaniu slova, spevu, kvilenia. Prelinanie sticasného s klasickym
obsahovalo referencie na fotografie, alebo aj fyzicki realitu minulosti
(pohravanie sa s 'udovymi motivmi, pohybom, ktory evokoval napriklad pranie
v potoku), prekryvanie starého novym.

Na zaciatku vstupujeme do akéhosi chaosu, neporiadku, ¢ize vyvolava to najprv
chut zorientovat sa v tom vSetkom. Chvil'ami ma to desi, tA nemoZnost v presile
prvkov sa chytit nite, ale obCas ma to aj bavi, najma ked' tela medzi sebou
zacinaju komunikovat a ked za¢nd medzi sebou vytvarat nieco ako so$né
instalacie. Casto sa dialo viac veci st¢asne. Obéas, ked sa mi zd4, Ze som objavila
jemnu narativnu linku, opat’ sa narusi.

Kladla som si v§ak otazku - komu je toto dielo urcené? Viem ako divacka tuto ich
Specificka skisenost, ktoru vlastne nezdielam, uchopit pre seba? Forma bola
jednoznacne otvorend, zdielna voci pritomnosti divakov v priestore (tanecnici
nam ukazuju fotky, otacaju sa na nds), ale napriek tomu sd do seba skor uzavreti,
preto projekt pdsobil viac ako vyskum, intenzivny a doélezity najma pre
zucCastnenych performerov. Nam iba ukazali vysledky absolvovaného procesu.
Ano, Ziadalo si to este vadsiu slobodu pre divaka, aby sa sam usadil, sam volil to,
¢o chce zazivat, napriklad tak ako to je v Kolektivnej rekreacii. Lebo hoci
tematicky to bolo inde tieto dva projekty sa pokusaju o podobné - a potrebuju
najst sposob, ako divaka viac vtiahnut, aby to nezostalo iba vo forme
sukromného ritualu samotnych performerov.

Otazne eSte pre mina ostalo, Ci pri tomto projekte nebol koncept az prili$ Siroky,
umozioval privel'mi vol'né interpretovanie, daval privel'a slobody.

Marek

Ja som si to nazval performativny koncert, v ktorom je citit nostalgiu alebo
sentiment voci nieComu z minulosti - kultdre, identite, akoby si kladli otazku, ¢o
nam z toho zostalo. Opierajud sa silno o spevy, ktoré nam vystupuju ako spésob
citovejSieho komunikovania minulosti, a zaroven su tie spevy aj nieco, ¢o
nesieme vsebe, ako Kklicok toho minulého, vychddzaji zndas, hoci nas uz
prakticky ni¢ neviaZe k minulosti. K tomu pridavali sicasné prvky, hudobné
sample, rytmizovanie. TakZe prechadzaju od l'udovych motivov k oZivovaniu
roznych hlasov, u Petra Savela napriklad akoby aZ starootcovsky hlas, a teda celé
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som to vnimal tak, ako to oznacuju v nazve, ako hl'adanie nejakej nite. Ale ta
nevedie k nieComu jasnému, skor je to o tom, Ze mame len ulomky, nejaku tu
fotecku babicky, nejakil predstavu, ale my nie sme ako ony, hl'adame seba
z pohl'adu pritomnosti, chceme sa ukotvit' v minulosti, alebo v tom, o nam po
minulosti zostalo, ale tie dva obrazy k sebe nesedia.

Spojenie tychto troch tanec¢nikov vSak bolo vel'mi osvieZujlce a pre tento projekt
vel'mi dobré.

Ak to vnimam ako performativny koncert, tak znovu viac integrujuca hra
s divdkom v priestore by mozno viac podporila pocit, Ze som vstupil do nieciho
domu a mdzem zazit kus jeho tradicie. Ale kedZe to vnimam ako koncert, a tym
kIiCom citam aj pohybové uchopenie, cize Ze ide skor o prvky, ktoré nasleduju
po sebe, inak ldstim to, o com to celé je a mne teda osobne nevadilo, Ze som sedel
klasicky v hl'adisku.

Katarina

Fascinujice bolo prepojenie tejto trojice performerov s Katarinou Malikovou.
Videla som predtym aj jej koncerty, mali v sebe performativnost, navyse v jej
tvorbe je obsiahnuta snaha spracovat 'udové motivy vel'mi volne, zo sicasnej
perspektivy, aj jej prejav aj kostym ma vzdy nieco performativne.

Tu som preto bola prekvapend, Ze ako malo staci a celkom sa zmeni povaha
spoluprace - na nahravke z premiéry bolo vidno ako hudobnic¢ka reaguje aj
fyzicky, prezivanim, na javisku bola umiestnena centralnejSie, dokonca sa aj
pridavala k niektorym akciam, kym na reprize, ktorti som videla naZivo, bola
omnoho menej performativne zapojend, na scéne bola aZ upozadena a zmenila sa
skér na hudobnicku na javisku nez spoluperformerkou v predstavent.

Takto zvolena vol'na Struktira diela okrem toho otvara aj otazku, ako sa ma
k nemu postavit' divak, ako ho ma ¢itat, lebo na jednej strane je konfrontovany
svelmi konkrétnymi objektami, fotografiami, textami, ale na druhej strane,
pohybové obrazy su skor abstraktné, tému z nich iba tuSime, rovnako aj emocie,
az sa to nasledne meni na akési pohybové inStalacie, v ktorych sa ich tela stavaju
objektami v priestore.

Atu by som projekt dala do suvisu s inym projektom - Kolektivna rekreacia,
ktory tiez ako koncept pocital so zapdjanim vlastnej imaginacie divakov,
pradenim spomienok, ale pre mina mozZno na zaciatku nastol'oval jasnejSie
pravidla atak som rychlejSie prijala hru. Atmosféra sa mi zda pri takomto
projekte vel'mi ddleZita, to ak sa na fiu naladim predurci, ¢i mam potom potrebu
zapodievat sa tym vSetkym, ¢i viem objavit vSetky vyznamy. Zastavila by som sa
eSte aj pri téme priestoru - pri Kolektivnej rekredcii bol priestor organizovany
tak aby podporil postupy a obsah - tu bolo pre mna prekazkou, Ze ma vy¢lenili,
ze striktne zadefinovali javisko a hl'adisko a tym som zostala mimo diania. Aj
keby som nemala potrebu sa zapojit' do toho, o sa deje na javisku, mohla by som
sa citit’ viac integrovana, keby som si sama mohla zvolit miesto, kam sa chcem
usadit, a ¢o chcem z toho vnimat.

Keby bola aj po tejto stranke ponuknuta sloboda vo vnimani, Ze si sama vyberam,
o sledujem, mam dojem, Ze by bola podporena zdiel'nost projektu.
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Jitka

JelikoZ jsem to vidéla z videa, ke kterému byla i anotace, precetla jsem si zde
hned i o zdméru vénovat se zkoumani genetiky, prekryvani se generaci skrze
geny a vytvareni vrstveni gend. To urcilo zptlisob, jak jsem predstaveni nasledné
vnimala. Je otazkou, zda pravé tato skutecCnost priliS nepreddefinovala to, jak
jsem si nasledné dilo interpretovala.

Co mi prisSlo skvélé, je hudebni mixaz, ktera vznikala vrstvenim, opakovanim,
nabalovanim, a ktera vytvarela princip projevujici se i v dalSich rovinach
azejména téch pohybovych. Tady se mi zdd velmi super funké¢ni, Ze obsah se
rovna forma, Ze to, o Cem to mélo vypovidat, jsem spatfovala jak v tom
hudebnim, andasledné ipohybovém principu, to jak se vzajemné prolinaly,
zapasily, kdo zvitézi - jako ty geny, které chtéji zvitézit, velice ¢asto jsem tam
vidéla skreta, ktery jako by byl z jiného svéta, jakysi stary, ktery ma vliv na dvé
divky, coZ bylo i principem, pii némz vznikalo néco nového, urcité mixovani téch
hybridnich forem.

Otazkou je proto pro mé, do jaké miry je schopnost ¢ist toto predstaveni
zakotvena v nutnosti poznat zamér, procist si anotaci dopiedu.

Otevrenost intepretace je moZna trochu pokrytectvim, a vtomto ohledu mluvim
spiSe vSeobecné neZ Cisté otomto predstaveni - to kdyZ predstaveni miuze
evokovat témér cokoliv aja si pak ale prectu anotaci a vidim, Ze je to nahle
vSechno velice konkrétni a tematicky ukotvené.

Pro mé je to celkové velka otazka - ten rozpor cesty dila od tvirci k divakim,
kdy jedinym klicem, jak se dostat k podstaté dila, je de facto ona anotace, stim
bojuji velmi silné zejména ve vsech konceptudlnich projevech tance.

44



ShSssh... It'll Be OK! (kolektivna rekredcia)

Diskutovali: Marek Godovic, Katarina Cveckovad

Marek

V priestore Stidia 12 sa odohrala performancia, spojena s ritualnostou
prameniacou z roznych druhov umenia. Poézia spojena s vytvarnou inStalaciou,
hudobnou produkciou a pohybom, do ktorého maji moZnost vstupit divaci
a svojou pritomnostou zotrvat v priestore. Seansa takmer v intimite obyvacky,
v ktorej sa deju procesy na seba zdanlivo nenadvazujuce. Divak ma moZnost
presuvat’ sa po priestore, hl'adat’ suvislosti, ide vSak skoér o javy, ktoré relaxuju
pozornost, obrusuju hrany.. Zaujimavé spojenie vizuality, poézie, pohybu.
Samotny koncept lepidla, ako nie¢oho, ¢o spaja a pritom nie je pred nim moZnost
uniku, podobné spojenie vytvara aj medzi divakmi. PredlZuje trvanie akcif
astava sa uvahou o pojme casu, sily spojenia, okamihu spojenia mysSlienky
s ¢inom.

MoéZe sa stat po dramaturgickej stranke cokolvek, performancia bez
interaktivity, aj ked priestorom ju paradoxne divdkom nuka. To, Ze sme
v divadelnom priestore akciu nemeni, ani nemusime ocakavat, ¢i sa nieco stane.
Cakanie na akciu sa stdva ¢akanim na nie¢o, ¢o mame v sebe, orientuje nas
dovnutra.

Repetitivnost a ambientnost udalosti v performancie, nechava priestor pre
divaka, ktory si zaroven pod akciou, ktorud vidi, mdéZe predstavit cokolvek.
PreZziva, ako vyplyva z nazvu, kolektivnu rekreaciu.

Katarina

Tvorcovia popisujua ShSssh... It’ll Be OK! ako multisenzorickd performanciu, pocas
ktorej sa divaci m6zu a zaroven nemusia vol'ne pohybovat, m6zu vnimat vsetky
podnety podla vlastného uvaZenia, mo6Zu sa dotykat ro6znych materialov,
inhalovat vonné tycinky.. Zaroven ide o jedine¢né a inSpirativne prepojenie
najmladSich predstavitel'ov roznych umeleckych druhov: sticasny tanec, vizualne
a intermedialne umenie, si¢asna hudba ¢i poézia.

Dolezité je zdoOraznit aj podtitul produkcie: kolektivna rekreacia. Nejde teda
o imerzivne ¢i dokonca participativne divadlo ale skor o zdiel'any ¢asopriestor,
ktory zucastnenym umoziuje slobodu vnimania. Sami si urcia, ¢i im staci pasivna
rekredcia zmyslov, alebo aktivnejSie zapojenie - v zmysle skiimania prostredia
ajavov, ktoré sa viiom odohravaju ivzmysle hl'adania a nachadzania hlbSich
ideovych rovin. Zaujimava je vyzva preniest metédu ASMR do divadelného
prostredia - aj ked povedzme si na rovinu - ani Stidio 12, ani telocvi¢na na
Konzervatoériu v Nitre, kde sa reprizy odohravali, nie st tradicnymi divadelnymi
sdlami. Aj to je na tomto intermedialnom projekte urcite netypické. Priestor, kde
prebieha nie je ani divadlom, ani koncertnou salou, galériou ¢i inym vystavnym
priestorom, ani umeleckym ateliérom, ale ani klasickym rekreacnym miestom.
Ide osamostatny ekosystém, noname univerzum, ktori svojou existenciou
a konanim i nekonanim samotni umelci/tvorcovia/performeri i divaci dotvaraju.
Vdiele by sme mohli najst niekol'ko tém, ako najvyraznejSia sa vSak javi
environmentalna rovina - od prevladajuicej zelenej farby v pouZitych rekvizitach,
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objektoch (nezivych i zivych) a materidloch cez distopicky ladeny text. Prave
vytvorenie nového ekosystému, kde by l'udia viac vnimali ako konali a nicili sa
javi ako zaujimava premisa pre zachranu nasej planéty.

Vsetky jednotlivé umelecké druhy azanre tu spolu zaujimavo komunikuju
a funguje medzi nimi dobre zladeny rytmus. Zdanlivo budia dojem, akoby
existovali popri sebe asamostatne, vdrobnych nuansach je vSak mozZné
spozorovat vzajomné dialégy. Pohyb trojice performeriek (Prieckova, Svitekova,
Stefan¢ikova) kopiruje/doplha Casti z filozofickej distopickej poémy Andrasa
Cséfalvaya, zvuky vznikajlice pocas tvorby vizudlnej instalacie (ak je moZné ju
tak nazvat’) Jana Sol¢aniho dopiiaju hudobné motivy Jonasa Grusku a pod. Uréite
ide odielo, ktoré je nutné vidiet, resp. zaZit niekol'kokrat na plnohodnotné
obsiahnutie jednotlivych impulzov - mozno si treba vyskdsat aj iba rekreacnt
rovinu vnimania so zavretymi oCami. Zaroven vSak ponuka performancia
zaujimavy priestor na skimanie vztahov medzi umeniami ana mieru ich
vzajomného ovplyviiovania sa.

Nerealizuje sa tu tradi¢ny potlesk, zasvietenie reflektorov v sale ani spolocny
odchod divakov, do Kolektivnej rekreacie divak vstupuje slobodne a slobodne
zneho odchadza vtedy, kedy chce. Po spontdnnom (ne)ukonceni sa pri oboch
reprizach stalo, Ze niektori divaci v priestore eSte dlho zotrvali a mali prirodzenu
potrebu nadviazat' s ucinkujucimi diskusiu, ¢o povazujem za vel’ky prinos diela aj
pre iny spoosob prace s publikom.

V ramci diela, ktoré pracuje s vol'nostou divdkovej vnimavosti, s netradi¢cnym
rozmiestnenim publika i asového ramcovania performancie resp. zruSenim
akychkol'vek divadelnych konvencii, by som vSak o¢akavala jasnejSie nastavenie
spravidiel“ alebo poskytnutie ndvodu ako k performancii pristupovat. Tvorivy
tim aZ prili§ déveroval ,svojmu”“ divakovi a oCakaval od neho, Ze pochopi mieru
svojej ucasti. Napriek tomu, Ze atmosféra od zaciatku navodzuje pocit relaxacie,
viem si predstavit, Ze niektori divaci by moZni mieru interakcie nemuseli
pochopit, resp. by mohli prejst za ¢iaru. Ale takéto uskalia odhalia aZ d'alSie
reprizy - mozno v netypickom prostredi, pre rozne cielové skupiny divakov.
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Sona Kudel'ova: Autocorect

Analyzovala Katarina Cveckovd

Autorskeé solo Soni Kudel'ovej tematicky aj formalne nadvazuje na predoslé dielo
Autopilot. Opat tému Cerpa zo sucasnej pretechnizovanej doby, medidlneho
priestoru a sveta internetu. Zaroven Kudel'ova znova kombinuje choreografiu
s vyraznou akustickou zlozkou ivideoartom. Tentokrat zZivé hudobné sety
nahradzaji skér rézne ruchy ¢i intenzivne nemelodické tony a instalaciu
s niekol’kych televizorov vymenila jedna velka projekéna plocha pokryvajica
podlahu ,javiska“.

Prave stvorec z bieleho baletizolu sa stava stredobodom diania - priestorom,
ktory performerku doslova uzatvara (divaci vjednom rade kopiruju tento
Stvorec). Po prvotnom balansovani na hrane bieleho Stvorca doiho performerka
doslova pada avzapati ju pohlcuji obrazy z medidlneho sveta - facebookove
profily, lietajuce emotikony, zabery zo seridlu Simpsonovci inekonkrétne
fragmentarizované zabery. Performerka je vnich pohltend, jej pohyb je
minimalisticky, akoby riadeny vonkajSou silou - leZiac na zemi sa jej telo zvija
v roznych polohach - neprirodzené vykrivené krutenie tela strieda prenatalna
poloha. V pohyboch je zrejma snaha ,pozviechat sa“ iopatovné vtahovanie
internetovym prostredim. V druhej casti rozsah icharakter pohyb vyrazne
urcuje Stylizovany kostym - dizajnova kosSela, ktorej zadnad cast je tvorena
umelym materidlom zoSitym z kosoStvorcovych dielikov. Pri pohybe koSel'a meni
svoj tvar avydava vyrazné zvuky (v jednom momente Kudelova posobi ako
trepotajuci sa nocny motyl lapeny v svetle lampy).

Problematicky sa javi dramaturgia vzmysle formalne koncepcie diela.
Performancia zaCina vel'mi neformalne - Kudel'ova vita divakov a prosi ich, aby
sa vSetci postupne postavili vedl'a seba. Po naplneni saly ich sama usadza do
Stvorcového priestoru. Mimo neho sa nachadza dalSi scénicky priestor
predstavujuci improvizovanu Satnu, resp. pracovny stél, za ktorym sa Kudel'ova
prezlieka, li¢i a pripravuje na druhu ¢ast predstavenia. Po druhej Casti predvadza
performativny vystup s pomelom - popritom ako ho Supe si nezrozumitelne
Somre, Ze je hladng, kusy Supiek z pomela hadZe po priestore a deli sa s ovocim
s divdkmi. Po tomto opatovnom naruSeni opat predvadza choreografiu, ktora
poKkracuje aj po zhasnuti svetiel. Po rozsvieteni perforka bezprizorne korzuje po
priestore a divakom nie je jasné, i je predstavenie na konci. PreruSovanie
choreografovanych avizualne Stylizovanych pasazi neformalnymi vstupmi
rozbija atmosféru, temporytmus a navySe posobi matiico na moZné interpretacie
diela. Pohybovy slovnik i praca s vyraznym dizajnovym kostymom sa javia ako
zaujimavé, reflektovanej téme vSak chyba druhy plan a forma obsahuje prili$
vel'a ,vzduchovych bublin“, ktoré pdsobia redardacne na celok.
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Zuzana Burianova: i

Diskutovali: Katarina Cveckovd, Marek Godovi¢, Barbora Urikovd, Michaela
Pastekovd

Marek

Koexistencia dvoch svetov - sveta informacii a vnutorného preZivania. Vecnost
informacii. Pripominalo to aj akysi experiment, v ktorom straZcovia nepustia
svoje vzorky, aby opustili prebiehajici pokus a to akym spésobom l'udia vydrzia
simulaciu prikazov, ako sa spravat. Do istej miery Citatel'né dielo, i ked’ sa nikdy
nedozvieme, kto to celé riadi a s akym umyslom, v ktorom pohybovo tanecnici
pripominaju figurky v hre, no ich chovanie je vcelku predvidatel'né, dramaturgia
nebola postavena na prekvapeni.

Pre mna preto nebolo az tak otazne, kto to celé riadi, koho je to hra, ale skor mi
chybalo v znazorneni pokusov to, Ze sa v nich nejde viac na hranu, ako to zvykne
byt v pokusoch, len extrémnym testom sa veci daju overit, zistit. Tento
experiment bol mierny, nevysvetlil ani to, preCo su v priestore dva skiimané
objekty, ked'Ze ich interakcia nebola témou.

Michaela

UZ pri vstupe do priestoru S2, v ktorej sa predstavenie uvadzalo, sa performeri
hybali na svojich podstavcoch. “i” pozostavalo z viacerych casti, kazda sa
dotykala témy manipulacie alebo, ako to v anotacii uvadzaju, vplyvu pretlaku
informacii na nas a prelinania ¢i splyvania sukromného a verejného. To, ako je
¢lovek (v)manipulovany do nie¢oho, v tomto pripade, do pohybu, aZ po to, ako
vie vystupovat sam za seba, ako komunikuje s inymi v ramci ovladaného
priestoru - niekedy sa taneénici prekryvali, dopliali, inokedy do seba narazali.
Obcas zneli o naSich “pokusnych kralikoch” - muZovi a Zene Citané texty;
vytvarali dojem, Ze sa o nich vSeliCo dozvedame, no mnohokrat to boli zbyto¢né
veci, takZe sme boli zahlcovani povrchnymi a vecnymi informaciami. Ked' obcas
zaznela intimnejSia informadcia, zrazu v tom balaste vyznievala nepatri¢ne.
Posuny a zmeny v predstaveni vznikali va¢sSinou vo vizudlnej rovine, zasahom
zvonku, nie zvnutra. V podstate iSlo o niekol'ko variacii jednej témy.

Co sa tyka pohybového uchopenia - niekedy to bolo ledabolé ¢i skér naznakové,
inokedy choreografia odkazovala k vykonavaniu konkrétnych ¢innosti, ¢im sa
dielo stavalo narativnejsie. Chvil'ami sa objavil aj roboticky “tanec”, performerom
bolo (nevedno kym) diktované, ¢o maju robit’ a oni to slepo vykonavali.
Vtanetnom vyraze Michal Freriks za Zuzanou Burianovou zaostaval
v schopnosti prepinat’ v ostrych strihoch medzi ré6znymi typmi pohybu. Zuzana
bola prirodzenejSia, uvol'nenejSia, preciznejSia. Michalov prejav voci jej pdsobil
trochu upato a Skolene.

Je moZné, Ze sa tvorcovia zamerne rozhodli neukazat a nezadefinovat toho, kto
taha nitkami, lebo ved’ ani dnes nevieme celkom, kto vypusta ktoru informaciu,
ani si ¢asto neuvedomuje, Ze sme manipulovani. Len vo vysledku to p6sobilo
skor ako ilustracia istého fenomému, témy, nez vhibenie sa do nej C¢i Kkritické
vymedzenie sa voci nej. Sucasné odkazy boli kombinované s retro referenciami -
napriklad vjednom obraze sa hybali ako postavicky zpocitacovej hry
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z devatdesiatych rokov. Rovnako v hudobnej dramaturgii - kombinovali
syntetické zvuky sbarokovou hudbou, ¢im sice vystapili zistej tematickej
plochosti, ale posobilo to trochu ndhodnym dojmom.

Barbora

Scéna amodré svetlo pdsobilo snovo, materidlom to pripominalo bublinu,
v ktorej sa tanecnici ocitli. V ivode stali na priesvitnych piedestaloch, vo zvuku
zneli popisy, osobné informacie o nich, ktoré sa nabalovali v slovencine
a anglictine. Pésobili ako figurky spolo¢nosti, vsadeni do nejakej roly, ktorych na
konci zabalia a odlozia €i upracu.

Vztah tanecnikov, ¢i skér muZza a Zeny, bol vel'mi taZko Citatel'ny. Viac menej boli
kazdy sam za seba, iba v ivode, ked' zostupili zo stupienkov tancovali spolu, ale
neskor minimalne na seba reagovali, takZe nebolo jasné, ¢i je to nieco dolezité,
alebo skor nahodné, td ich samota, nereagovanie, ¢i nieCo ovplyviiuje tu ich
vzajomnost.

Ale rovnako ako nezodpovedali otazku, kto tymto svetom riadi, a ¢o je jeho
cielom, rovnako sme nevedeli, preco sa tak vyrazne meni nalada hudby a ¢o to
v kone¢nom désledku sp6sobi okrem toho, Ze sa na to da inak tancovat.

Katarina

Inscendcia otom, ako sa bude vyvijat pravda avztahy paralelne svyvojom
technologii. Pripominalo to aj divadelnt hru Spor Marivauxa, v ktorom vystupuju
tieZ straZcovia experimentu a protagonisti, na ktorych sa nieco testuje. Tu na
zaciatku a na konci zazneja profily, ktoré testovanych personalizujd. No modra
farba a material scénografie podporuju dojem sterility, posobi to ako priestor,
ktory nie je prirodzeny pre l'udi, iba ak pre umelych ¢i ich technologické verzie.
Podstavce taktiez podciarkovali dojem neslobody, ked’ na nich stali, pripominali
dokonca hologramy l'udi. Ked' ich niekto zapol, mohli sa hybat, ale v ramci
vopred zadaného spektra pohybu, aj ich pohyb pripominal nie¢o nel'udské - mal
ostré hrany, v kiboch ohnuté konéatiny.

Postupne sa zvySovala miera slobody tychto oséb, uZ sa nemuseli chovat len
podla vopred zadanych povelov, zostupili zpodstavcov, ale zostavali
v strazenom, obmedzenom priestore. Spomenula som si pri tom na inu
inscendciu ato Hru na budicnost Petry Fornayovej, ktord sa zamerala hlavne
na virtualnu realitu, ale spritomnila to viac divadelnymi prostriedkami, l'udia
spritomnovali technolégiu.

Zaver naznacoval aj to, Ze ich doba je kratka, na zaver skoncia zabaleni do igelitu,
¢itaju sa tam sice nejaké profily ale uz st to nejaké iné osudy, iné profily.

Myslim, Ze sa tvorcovia rozhodli ¢asto pre vizualne velmi efektné rieSenia, ako
napriklad tie svetielkujuce Svihadla, ale tie v kone¢nom dosledku len pociarkli
nezodpovedané otazky o zdmeroch. No a ak teda zdmer nebol pondknut’ vel'mi
vazny, hilbavy pohlad na tému ale parédiu, tak tam chybal humor. Bol
v niektorych pasazach sice pritomny vo vybere hudby, v parodickom type
zvolenych pohybov, vtipnych nardzkach na smrt v hre, mnohokrat pripominali
pocitacovych panacikov, najma Zuzana Burianova bola v tom naozaj miestami
vtipn4, ale Zial' nieco chybalo...
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Prichod Godota: Love Portrait

Diskutovali: Barbora Urikovd, Katarina Cveckovad

Barbora

Potom, ako sa na javisku objavi text o laske medzi dvoma muzmi, vzapati vyjda
z oboch stran dvaja performeri, muZz a Zena, majui na tele pripatané pisoare,
pomalym pohybom sa stretnud. Za nimi je na javisku pult s technikom a dj, ktory
nazivo hra. Pisodre zavesia na lang, a tie zostavaju visiet' celé predstavenie. Nieco
na nich napiSu, ale o, zistime aZ na zaver, alebo vobec, lebo st tak otocené, Ze
treba ktomu podist, aby sme tam dovideli. PiSe tam Milujem ta. Pisoare sa
stavaju objektami, ktoré nenesu d’alsi vyznam, si zavesené, zostavaji prazdnym
scénickym prvkom, ktory skor akoby zavadzal performerom.

Hoci ani jeden z performerov nie je tane¢nikom, je medzi nimi rozdiel v miere
ovladania tela, musim tu vyzdvihnut viac Heidi Sinkovt, ktora oproti Tilaj¢ikovi,
mozno aj pre jeho vel'mi vystredny zjav, da sa povedat teatralne pdsobiacu
figiru, presvedcivejsie posobi v pohybovych obrazoch. Heidi ma vel'mi elegantné
pohyby, tato dvojica posobi naozaj kontrastne spolu. Snazili sa sice podporovat
sa pohybom, ale o to viac vyznieval ten rozdiel a Zial' aj v kone¢nom doésledku
choreografia pésobila mierne kostbato. Najma ked’ pisoare ohrozovali pohyb a to
vytvaralo skuto¢ne nervozitu u divaka, ¢i sa im nieco neprihodi.

Co sa tyka témy - i$lo o pomerne jednoducht premisu - lasku dvoch l'udi, ktori
sa zblizuju.

Na zaver, ked' performancia skon¢i este 15 minudt hra hudba, pripominalo mi to
teda vyprazdneny klub, alebo klub pred koncom party. Vyskakovali mi mnohé
otazky - preco pisoare, preco tito netanecnici, preco sa v texte vyskytuju dvaja
muzi aich laska, no na javisku boli muz a Zena a ¢o ma znamenat ten rozpor,
alebo neddéslednost - ¢i ma vypichnut univerzalnost alebo ma len navodit
atmosféru. Praca s objektom bola pre tvorcov jednoznacne prioritou, ale to ako
a preco si zvolili pisoare, ktoré nest navySe duchampsovsky vyznam ako ready
made umelecké diela, ¢i to nebola ndhoda, proste ako hocico, ¢o im bude urcovat,
limitovat' pohyb. Ale eSte by som rada vypichla jednu vec, Ze kazdy sa zaoberal
svojim objektom, kazdy si rozhybal jeden z pisoarov, k interakcii dochadzalo
minimalne, ¢iZe sami vytvarali vzruch a sami sa mu potom vyhybali, uhybali pred
nim. Cize navadzali ma k myslienkam, Ze vo vztahu je Casto problém to, Ze si
sami kladieme prekazky, venujeme sa nejakej predstave, alebo laske ako take;j,
ale nebudujeme vztah, lebo ani oni na javisku pri tych akcidch tazko mohli
budovat vzajomny vztah. Bol to obraz samoty. No neviem, ¢i uZ trochu,
s odstupom c¢asu aj nenadinterpretujem.

Katarina

Predstavenie sme videli eSte pred zaciatkom tohto projektu hodnotenia diel,
takze analyza bude ovplyvnena aj vacsim casovym odstupom od vzhliadnutého
diela a tym, Ze sme to nepozerali s vedomim, Ze to budeme rozoberat. Ale to, ¢o
sa da povedat aj s odstupom, Ze je to d'alsi projekt, na ktorom spolupracoval Jaro
Vinarsky, a ktory vznikal s performermi nie tanecnikmi. Zacinal projekciou textu
na scénu, a sposob ako text pribidal navodzoval dojem, Ze ten text teraz niekto
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piSe live - podobne ako to bolo v minuloro¢nej work in progress ukazke
Vinarského vlastného projektu na Festivale Kiosk. Text nas informuje, Ze muZz
stretol d'alSieho muzZa, Ze to, o com dielo bude hovorit, je laska.

Love Portrait je ako aj nazov naznacuje teda o laske, ale moZno eSte viac
o oscilacii medzi vzdalovanim sa a pribliZovanim, performeri pisoarmi hybu,
viackrat ich rozkyvu, dokonca prichddza kschvialnemu ohrozovaniu
performerov, ked' sa chct v priestore hybat. Zial, ¢asto vznikal dojem, Ze je to
naozaj nebezpecné, bala som sa o nich, i ked’ to sCasti podciarkovalo skutoCnost,
Ze to, ¢o do nich napisali ich rovnako atakuje ako samotné pisoare. ISlo tak
trochu aj o hru s tymi magickymi slovami - Milujem ta, ktoré nedokazes len tak
povedat, ktoré su spojené s nieCim banalnym, prizemnym ako su pisoare, takze
tie slova nielenZe maju svoju silu, oni doslova atakuju.

Zaujimavy moment v kontexte tvorby Jara Vinarského je vnimat toto dielo ako
sucast jeho vyskumu divackej interakcie, ktora je tu dopredu neoznamena
anejednoznacne definovana. Tyka sa najma zaveru predstavenia. Kon¢i v tme
(celé predstavenie tvorcovia pomenovali ako hru svetla, tmy a Zivej hudby), no
koniec je otvoreny, akcia ustava, performeri zostavaju na javisku len tak sediet,
hra uz iba dj set. Nesmeruje to k extatickej party, skor k meditativnejsej chvili,
spolo¢nému zdiel'aniu situdcie. Ale nie je to Uplne zrejme, ¢o sa od divaka na
zaver oCakava, napisané je to sice v anotacii ale bez nej je to vel'mi otvorené - v
podstate sa na kazdom jednom uvedeni divaci zrejme mézu rozhodnut réznym
sposobom, spontanne. Ci jednoducho odidu bez potlesku, ¢ zotrvaju v tej
spolo¢nej chvili, ¢i zostanu pasivni, alebo napriklad nie¢im prispejd do tej
zaverecnej scény, ako to spravili dve sleCny na premiére, ktoré odisli a nieco na
pisoare aj samy dopisali a potom zostali chvil'u eSte sediet na javisku.
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Debris Company: Glitch

Diskutovali: Katarina Cveckovd, Marek Godovi¢, Maja Hriesik

Katarina

Ide o predstavenie, ktoré malo uvedenie na samom konci sezény v Batovciach
anasledne v bratislavskej galérii Umelka, v ¢ase hodnotenia zneho nebolo
dostupné video, takZe ho nevideli vSetci z nas. Vznikalo pocas dlhodobej
rezidencie v Batovciach, v obkoleseni prirodou. Najzaujimavejsie na iom mi
priSlo prepojenie vizualneho aspektu (kostymu a prepracovaného objektu
zaveseného nad tanecnicou, ¢i celkové priestorové rieSenie) a choreografie.
Videla som ho sice v divadelnom priestore, v Batovciach, teda v priestore, ktoré
viac podciarkovalo tane¢nu zloZku, no moZno v galerijnom mohlo eSte viac
vyzniet prave toto spojenie. Tanecné telo je v galerijnych projektoch (napriklad
aj vpraci Martina Talagu) rozpohybovana inStalacia. V divadelnom priestore
Stanka Vlcekova ajej tanetny prejav po velka cast diela predsa dominovali,
objekt visel dost’ vysoko, mimo moéjho zorného uhla, a aZ v zaverecnej faze som si
ho viac uvedomila a obe zloZky sa prepojili vyznamovo.

V Glitch vystupuje do popredia distopicka téma, ¢i skor eko-enviro uvedomelost,
ktorou uzatvara Debris Company svoju trilégiu, ktort odStartovalo Wow!.
Vramci choreografie je dominantné zvliekanie a opatovné obliekanie sa.
Kostymom, jeho hnedou farbou a maskovanim tvare Stanky Vl¢ekovej mi
tanecnica pripominala akéhosi vtaka, ktory sa rodi a nasledne straca perie, alebo
sa obnaZuje. Chvilami zase farebnostou sa mi menila na obraz Matky Zeme,
ktora sa obnaZuje, odlupuju sa z nej vrstvy, je neustdle v boji. Nevyzera tak ako
kedysi. Ved’ aj zemegul'a, ktorda nad tanecnicou vysela, tieZ nevyzerala tak, ako
kedysi, s na nej nové vrstvy, nové obsahy.

Marek

Umiestnenie divakov bolo do polarénovitého tvaru, boli sme vel'mi blizko
tanecnice a teda objekt nad fiou bol aj vtom menSom priestore galérie spociatku
mierne potlaceny, nepritahoval pozornost.

Celkovo to poOsobilo akoby sme sa pozerali na vlastnu planetu z odstupu, z inej
planéty. Aj tanecnica je vakomsi medzipriestore, na ¢o nardzaju aj autori
v bilténe, Ze ide o akysi ocCistec, miesto, kde sa musime réznych veci zbavit, aby
sme presli do inej sféry. Glitch vnimam ako dovatok k Wow, nasvadcuje to aj
grafické rieSenie bilténov a plagatov, ktoré definoval ten isty vytvarnik.

Na jednej strane je tam téma apokalypsy, medzicasu alebo bezcasia, v ramci
ktorého sa veci menia, pravdepodobne k horSiemu, na druhej je to zrkadlo nas
samych, ked’ sa zapozerame do objektu zemegule st tam miniatury l'udi a vznika
dojem, Ze sa zrejme pozerame sami na seba v ré6znych situaciach.

Ak sa na to pozerame v navaznosti na WOW!, ktoré ma v nieCom podobnu tému,
tak je zaujimavé aj to ako sa po Case zmenilo uchopenia tela tanec¢nice v kostyme.
Kym vo WOW! bol biely, cCisty, rokokovy, podciarkoval krasu a robil ztela
exponat, tak tu kostym odkazuje k martyriu, aj on aj praca s fyzikalitou skor
podciarkuju trapenie.
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Glitch je omnoho intimnejSie vysporiadanie sa s podobnou témou, tanecnica
s kapucniou bola chvilami beckettovska. A napadla mi ista paralela aj k prvym
inscendciam Hubrisu, moZno to spdsobil aj ich navrat do nedivadelnych
priestorov a praca s aburditou.

Maja

Pre mna kostym odkazoval aj k akémusi stredovekému martyriu, zrejme to bolo
jeho hnedou farbou a podobnostou s mnisSskym habitom ale aj koZena ciapka
podciarkovala pre mna akusi bezpohlavnost, androgynost tohto mnicha, ktory
sa modli svoju poslednd modlitbu, skor nez by ma to odkazovalo k predstave
plodnej matky Zeme, ktord spominate. Ale nejednoznacnost kostymu, ¢i odlisSné
obrazy, ktoré prostrednictvom neho ¢itame, si pravdepodobne zdmerné, Debris
Company radi vrstvia na seba nejednoznacne interpretovatelné prvky,
podciarkuju otvorenost mozného spdsobu citania diela.

Co sa tyka tane¢ného prejavu Stanky, najviac ma zaujali tie okamihy, v ktorych
pod kostymom mizla a vdaka tomu potlacila expresivitu vo vyraze a gestach,
v ktorych je inak uZ povestna. Naozaj ma nadchol obraz morfovania jej I'udskej
formy do nejakej inej podoby - napriklad ten okamih ked len vibrovala
priestorom celkom zahalena v habite az to vyzeralo Ze plava ako chobotnica
morom. Na nie¢o podobné si spominam aj vo Wow, kedy jej kiby smerovali
neuveritelnymi smermi, roztapala sa na bielom baletizole, ¢iZe pohyb nebol
v geste a vyraze tvare ale v celom tele, a tu si dokonca trufla eSte radikalnejSie
rieSenie - Uplne zahalila telo a skimala fyzickd premenu inym spésobom neZ
prepracovanym a preciznym gestickym pohybom, ktory som si pre seba nazvala
»debrisacky nemy vykrik“ aktory charakterizuje vacSinu ich poslednych
choreografii.

Rovnako ma nesmierne zaujala insStalacia planéty nad Stankou, ktoru vytvoril
Alex Zelina, jeho personalizovany svet, na ktory nas upozornili svetlom aZ na
konci, akedy sme ztoho abstraktného avyrazového uchopenia témy mohli
v pokoji len pozorovat zemegul'u zaplnend miniatdrami l'udskych situdcii, zvacsa
zobrazujucich rozmar, rozklad, banalitu.

Mozno by viac dielu prospelo menej divadelné umiestnenie divaka, mozZnost
pohybovat sa okolo inStalacie vol'nejSie a dlhSie, aby som td Gvodnu tanecnu
pasaz brala rovnocenne s instalaciou a naozaj si vychutnala moznost vhibit sa aj
do vyjavov, ktoré Alex Zelina umiestnil nad tanec¢né sélo na bielom baletizole.
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